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El Cristo del Perdon, un inadvertido crucificado de Francisco
Salzillo en la Semana Santa de Murcia

El Cristo del Perdon, an unseen crucified by Francisco Salzillo during Holy Week

in Murcia

El presente estudio hace un repaso, de forma cronoldgica, a la evolucién de la autoria del Cristo del Perdén; desde el
anonimato que lo roded en 1897, durante su primera salida procesional; hasta la actualidad, donde se considera una obra
de Francisco Salzillo.

PALABRAS CLAVE: Cristo del Perdon, Francisco Salzillo, Semana Santa, escultura en madera policromada, Murcia.

This research makes a chronological review of the evolution of the authorship of the Cristo del Perddn; from the anonymity

that surrounded him in 1897, during his first processional exit; until today, where it is considered a work of Francisco Salzillo.

KEYWORDS: Cristo del Perdén, Francisco Salzillo, Passion week, polychrome sculpture, Murcia.

D. Juan Antonio Fernandez Labana.
Licenciado en Bellas Artes, conservador-restaurador de obras de arte y técnico superior en restauracion.

Comunidad Auténoma de la Region de Murcia.
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1. INTRODUCCION.

El altar mayor de la murciana iglesia de San An-
tolin se encuentra presidido por un magnifico cru-
cificado, el llamado “Cristo del Perddn”; Titular, a
la vez, de la Real, Ilustre y Muy Noble Cofradia del
Santisimo Cristo del Perdén.

El Cristo del Perdén en el altar mayor de la iglesia parroquial de

San Antolin de Murcia, junto a las imdgenes de San Juan, la Vir-
gen Dolorosa y Maria Magdalena.

Una escultura de tamafio natural, realizada en ma-
dera policromada y estofada, que sobresale por varios
y distintos motivos: en primer lugar, por su relevancia
como imagen devocional' ; en segundo lugar, por su
importancia como Titular de una de las mas notables
e histdricas cofradias de la Semana Santa de Murcia? ;
y en tercer lugar, por su excelencia como obra de arte,
pues a la calidad escultdrica de la obra se une que esta
realizada por uno de nuestros mas insignes artistas,
Francisco Salzillo® . Tres aspectos que hacen de esta
imagen algo especial; convirtiéndolo, sin lugar a du-
das, en uno de los Cristos en la cruz mas representati-
vos de nuestra Semana Santa; duefio y Sefior del Lunes
Santo murciano.

Aunque un Cristo crucificado que, curiosamente,
no fue realizado para formar parte de ningtn cortejo
procesional, ni tampoco para presidir la iglesia parro-
quial de San Antolin; todo lo contrario. Siendo cons-
truido para un fin mucho mas sencillo y humilde, el
de recibir culto el interior de una pequena y apartada
capilla que se encontraba sobre el paseo del Malecdn;
la denominada ermita del Calvario, la ltima Estacion
de un desaparecido Via Crucis, erigido, a finales del
siglo XVTI, por el extinto convento de San Francisco* .

Alli estuvo, desde que fue tallado, en torno a 17333,
hasta 1896, aflo en el que fue elegido como imagen ti-
tular de la recién creada Cofradia del Stmo. Cristo del
Perdon. Momento en el que fue extraido de su ermita
con el fin de llevarlo a restaurar, de cara a esa primera
procesion.

1 A la manana de Lunes Santo me remito, con miles de personas esperando para el solemne besapié. Una escena que

se repite, a la tarde, tanto en su salida como en su recogida, con la plaza de San Antolin completamente abarrotada de fieles.

Tratdndose de una imagen especial, no solamente para los fieles devotos de su castizo barrio, sino para muchisimos murcianos.

2 La Cofradia del Stmo. Cristo del Perddn es la quinta en antigiiedad en la Semana Santa de la ciudad de Murcia,

datando de 1896. Por delante de ella solo estan la Sangre, Jests, Resucitado y Sepulcro. Habiéndose ganado sobradamente

su categoria, tanto por su historia, como por el patrimonio escultérico procesional que siempre ha tenido.

3 FERNANDEZ LABANA, J. A. El Cristo del Perdén de Francisco Salzillo. Técnicas del siglo XXI para descubrir a un
escultor del siglo XVIII. Murcia: Juan A. Fernandez Labafia, 2013.

4 FERNANDEZ LABANA, (2013). Op. cit., pag. 31-49.

5 Fecha en torno a la cual plantee, en 2013, que pudiese haber sido hecho.
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Una salida que, en principio, iba a ser provisio- Aunque en 1896, el estado de conservacion de
nal, hasta que se pudiera reparar el desvencijado esta escultura de Cristo crucificado no era precisa-
inmueble que lo acogia® ; tornandose en definitiva mente el mejor'?, obligando a la cofradia a proceder
ante el ruinoso estado de la antigua ermita; obligan- a su restauracion antes de su estreno procesional®.
do a colocarlo, de manera definitiva, en la iglesia De ahi que, una de las primeras decisiones de la
de San Antolin’. Perdiendo, de este modo, no solo nueva junta de gobierno de la cofradia, fuese la de
la que fue su “casa” durante cientos de anos, sino examinar la talla en su capilla del Calvario, para tra-
también su primitiva advocacion, la “del Calvario”; tar, a continuacion su restauracion'*. Encargandole
pasando a ser denominado, desde entonces, “Cristo el trabajo al escultor murciano Francisco Sanchez
del Perdén”; una nueva advocacién en consonancia Tapia; quien, junto a sus dos hijos, también escul-
con el nombre de la recién creada institucion co- tores (Francisco Sanchez Araciel y Cecilia Sanchez
frade. Araciel), llevo a cabo la “restauracién” del Cristo

y del San Juan; encargandose su hijo de realizar la

Tomando la decision de procesionarlo, en vez de nueva imagen de Maria Magdalena®.

en solitario, acompafnado por otras tres imagenes:
San Juan, la Virgen y Maria Magdalena. Recrean- Una escultura que, en esos momentos, era con-
do, de este modo, la escena del Calvario®; haciendo siderada como una obra de autor andénimo; pues
todo un guifio a su origen. Eligiendo para ello la nada se sabia al respecto. Existiendo un gran vacio
imagen de San Juan que lo acompanaba en la ermita documental derivado de la pérdida de gran parte
del Malecén’; una Dolorosa que se encontraba en la del archivo franciscano tras la desamortizacion de
iglesia de San Andrés (la iglesia del extinto conven- 1835, mas la posterior quema de la iglesia de Puri-
to de San Agustin)'; y una Maria Magdalena, al pie sima, ya en 19316

de la Cruz, de nueva creacion'’.

6 Esaeralaidea dela Cofradia, la de restaurar la vieja y ruinosa ermita que albergaba la imagen que elegida como

su Titular; como asi consta en las Actas de la Cofradia del Perdén, con fecha 28 de septiembre de 1896.

7 La ermita del Calvario debi6 quedar adscrita a la iglesia parroquial de San Antolin tras la desamortizacién de

1835; pasando todos sus bienes muebles a la iglesia cuando se declar¢ el edificio en estado de ruina.

8 Escena del Calvario que ya existia en la ermita del calvario, pues a ambos lados del Crucificado se encontraban

las imagenes de San Juan y la Virgen de los Dolores.

9  Unaimagen, de vestir, realizada por Francisco Salzillo, en 1748, para la Cofradia de Nuestro Padre Jests Nazare-
no; y que tras tallarse la nueva, de talla completa, en 1756, fue cedida a los pasos del Malecon, colocandose en la ermita del
Calvario, a los pies del Crucificado. / FERNANDEZ LABANA (2013). Op. cit., p. 37.

10 Dolorosa atribuida al escultor Roque Lopez.

11 Realizada por el escultor murciano Francisco Sanchez Araciel, como asi consta en las Actas de la Cofradia del
Stmo. Cristo del Perdon. / FERNANDEZ LABANA (2013). Op. cit., p. 159-163.

12 FERNANDEZ LABANA (2013). Op. cit., p. 167-169.
13 Exactamente el 12 de abril de 1897, Lunes Santo.

14 ACCP / Anotacion recogida en las Actas de la Cofradia del Stmo. Cristo del Perdon, en septiembre de 1896, tan

solo dos meses y medio de constituirse la cofradia
15 ACCP/ FERNANDEZ LABANA (2013). Op. cit., p 159-185.

16 Donde se encontraban los franciscanos en ese momento.
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Pasando completamente desapercibido, enlo que
respecta a su autoria, a la familia de escultores que lo
tuvieron entre sus manos a lo largo de todo un afo.

De este modo comenz6 su andadura procesional,
calificado como una “talla de primer orden”, aunque
de autor anénimo; como asi quedo reflejado en la
crénica que, respecto a la primera procesion de la
Cofradia del Perdén, recogié el Diario Las Provin-
cias de Levante, el 13 de abril de 1897".Un anonima-
to que seria repetido, afio tras afo, en la prensa local.

Asi hasta 1920, cuando, por primera vez, hubo
un intento por esclarecer su enigmatica autoria.

2. 1920- 1989, UNA OBRA MAYORITA-
RIAMENTE ATRIBUIDA A NICOLAS
SALZILLO.

Es evidente que la falta de documentacién ha
sido el motivo por el que, durante muchisimos afos,
este Cristo ha sido considerado como una obra de
autor anénimo. Asi lo constaté el gran investigador y
cronista de Murcia José Maria Ibafez Garcia; miem-
bro fundador, a la par, de la Cofradia del Perdon. De
quien estoy completamente seguro que rebuscé en
mas de un archivo en busca de algin dato que pu-
diera esclarecer el pasado de su excelso Titular; no
encontrando resto documental alguno que referen-
ciase a su autor.

Siendo precisamente él quien, en 1920, traté por
primera vez la autoria de esta escultura; realizando
un breve estudio que publicé en el niimero extraor-
dinario de la revista Alma Joven'® , dentro de un arti-
culo titulado “El Via Crucis del Malecon”. Un trabajo
que analizaba la presencia de los dos Via Crucis exis-
tentes en la ciudad a finales del siglo XVII, ambos
creados por los dos conventos franciscanos de la ciu-
dad, el de San Francisco y el de San Diego; centrando
su texto en el que discurria sobre el Malecén, creado
por el convento de San Francisco; pues de ahi pro-
cedia el Crucificado. Aportando el dato, aunque sin
mencionar el origen, de la reconstruccion de la ermi-
ta del Calvario en 1733. Resaltando el grupo esculto-
rico que albergaba la pequenia capilla, donde resal-
taba la imagen del Crucificado, calificindolo como
“superior artisticamente a las efigies de vestir de San
Juan® y la Virgen Dolorosa*””.

Del Cristo escribié que “debié ser obra de un ar-
tifice hondamente penetrado de la sublimidad del mo-
mento elegido para interpretarlo mediante los recursos
de la escultura policroma”, interrogandose sobre la
posible autoria de tan magnifica talla. Planteando que
si fuera obra de Nicolas Salzillo, tendria que haber
sido tallado para la antigua ermita®, la que tuvo que
ser reedificada; indicando, a continuacidon, no haber
existido “indicio alguno documental ni tradicional”
al respecto. Senialando que si hubiese sido realizado
para la nueva ermita, la de 1733, deberia haber sido

17 “La procesion de ayer”, Las Provincias de Levante, 13 de abril de 1897, pag. 1.

18 IBANEZ GARCIA, J. M#, “El Via Crucis del Malecén”, en Alma Joven, 1 de abril de 1920, nimero extraordinario,
péag. 7-8.
19 Una imagen de San Juan que atribuyé a Nicolas Salzillo, indicando que en origen fue hecho para la Cofradia de

Nuestro Padre Jests Nazareno de Murcia. Una anotacién no del todo correcta, pues efectivamente este San Juan fue hecho

para la Cofradia de Jesus, pero no por Nicolas Salzillo, sino por su hijo Francisco Salzillo en 1748.

20 De esta ignoraba su autor, calificindola de “escaso valor”. Y asi tenia que ser, puesto que no fue escogida, dada su

escasa calidad, para formar parte del nuevo paso del Calvario; como asi consta en las Actas de la Cofradia del Perdén.

21 Archivo General de la Region de Murcia (en adelante AGRM), NOT 3301, Registro de Alejandro Lépez Mesas,
1729, folio 4. Descripcion de tierras, realizada ante, de Juan Escudero Tomds y sus hermanos tras la muerte de su padre. /
Aqui es citado el “Calvario del Malecén™ lo que permite constatar, al menos en 1729, la existencia de una ermita anterior a

la que fue reconstruida en 1733.
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hecho por alguno de “contemporaneos de Francisco
Salzillo, nunca por discipulos que no podia tener en
aquella fecha en que solo contaba 26 afos y solo 6 de
taller o estudio publico” Terminando el texto con las
siguientes lineas: “si algtin dia, un feliz hallazgo dié-
ramos a conocer a su autor, osariamos proclamarle,
por esta sola obra, muy notable e insigne (insigne
desde entonces) imaginero cristiano”

Por tanto, se puede afirmar que José Maria Iba-
fiez Garcia fue el primer investigador en intentar
esclarecer la autoria del Cristo del Perdén. Dejando
planteadas, como hemos visto, dos hipétesis: la pri-
mera, que fuese una obra de Nicolas Salzillo hecha
para la ermita anterior, la que tuvo que ser reedifica-
da en 1733; y la segunda, que se tratara de una obra
llevada a cabo por un contemporaneo de Francisco
Salzillo. Siendo curioso que nunca plantease una ter-
cera posibilidad, la de que se tratase de una imagen
realizada por un joven Francisco Salzillo*.

De las dos opciones aportadas, la que tuvo mas
peso fue la que ponia un nombre concreto sobre la
mesa, el de Nicolas Salzillo; pues como a continua-
ciéon vamos a ver, desde 1935 hasta practicamente
1989, es la autoria mayoritariamente asignada a esta
imagen de Cristo muerto en la cruz.

Asi aparecid, en 1935, en las paginas del Diario
El Levante Agrario®, donde se indicaba que el Cristo
del Perdén fue hecho por “don Nicolds Salzillo, padre
del inmortal escultor murciano”.

Una atribucion repetida, ese mismo ano, en otro
periddico; en este caso en La Verdad de Murcia®, en

el que se decia que las imagenes del Paso del Calvario
eran obra de Nicolas Salzillo, Roque Lopez y Sdnchez
Tapia®. Exactamente lo mismo que aparecia en el Dia-
rio El Tiempo, en su ediciéon de mafiana®.

Nota aparecida en el Diario El Levante Agrario, el 28 de marzo de

1935, indicando que era Nicolds Salzillo el autor de la obra.

Atribucion a Nicolas Salzillo, o mejor dicho, asig-
nacion, que fue mantenida por la Junta Delegada del
Tesoro Artistico Nacional, en 1936; como asi consta

22 Sin duda, el aspecto externo de esta imagen es lo que siempre ha despistado a la gran mayoria de investigadores.

23 “Las Fiestas de Abril’, en Levante Agrario, 28 de marzo de 1935, pag. 1.

24 Hoy comienzan las fiestas en San Antolin’, en La Verdad de Murcia, 14 de abril de 1935, pag. 6: “Santisimo Cristo

del Perdén (Calvario). Cuyas figuras son originales de Nicolds Salzillo, Roque Lopez y Sdnchez Tapia”

25 Imagino que se referian a Nicolas Salzillo como autor del Cristo y del San Juan, a Roque Lépez como autor de la

Dolorosa, y a Francisco Sanchez Tapia como autor de la Magdalena.

26 Ilustre Cofradia del Stmo. Cristo del Perdén”, en El Tiempo (edicién de manana), 14 de abril de 1935, pag. 4.
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en el acta de deposito correspondiente a la imagen
del Cristo del Perddn, con el nimero 513 y fechada el
5 de septiembre de ese afio; casi un mes después que
lo hicieran el resto de imagenes que lo acompana-
ban (San Juan, la Dolorosa y la Magdalena)”. Siendo
incluida, poco después, en una ficha que catalogaba
todas las obras seguras® de Nicolas Salzillo, deposi-
tadas y custodiadas por la Junta Delegada®”. Lo que
nos muestra que durante el periodo 1936-1939, se

pensaba que el Cristo del Perddon era una obra indis-
cutible de Nicolds Salzillo.

Algo que cambid, al menos momentdneamente,
nada mas terminar la Guerra Civil; pues en el Diario
jjArribalP’ , al hablar de la participacion del paso del
Calvario en la procesion del Santo Entierro del afio
1939 *, el Cristo del Perddn fue asignado, sorpren-
dentemente, al escultor Roque Lépez; indicando que

Registro de la Junta Central y Delegada del Tesoro Artistico, donde se puede ver, con el n° 513, la fecha de entrada del Cristo del Perdén al
el entonces Museo Provincial. Lugar donde fue custodiado y conservado desde septiembre de 1936 hasta abril de 1939.

27 AGRM. Junta Delegada de Incautacién y Recuperacién del Tesoro Artistico de Murcia. Registro General de custo-
dia de las obras de arte incautadas (1936-39). Planero 4/4. /| Como ahi se puede constatar, el Cristo del Perdén no entré en el
depésito, situado en el entonces Museo Provincial de Bellas Artes, hasta el 5 de septiembre de 1936; casi un mes después de
que fueran depositadas las imagenes que lo acompanan en el trono (San Juan, la Dolorosa y la Magdalena), que quedaron
depositadas el 19 de agosto del 36. Esto se debe a que, justo antes de que comenzasen los ataques a las iglesias, la imagen
fue trasladada, desde la iglesia de San Antolin hasta la casa de Mercedes Jiménez Esteve, hermana de José Jiménez Esteve;
poniéndola a salvo de cualquier dafio. Evidentemente, una vez que la Junta, donde estaba Juan Gonzalez Moreno, amigo
personal de la familia, tuvo noticia de ello, requiri6 la imagen para su custodia en el entonces Museo Provincial (el actual
Museo de Bellas Artes); permaneciendo alli el resto de la contienda, hasta el 30 de abril de 1939, en que fue devuelto a la

iglesia.

28 Digo “seguras” porque es lo que ellos crefan, puesto que llegaron a hacer un segundo listado donde bajo el titulo

“Nicolds Salzillo?” aparecian las piezas que creian dudosas.
29 AGRM. Junta Delegada de Incautacion y Recuperacion del Tesoro Artistico de Murcia. Fichas, clasificadas por autores.
30 “Murcia reanuda su tradicion religiosa: Procesion del Santo Entierro’, en Diario jjArriball, 9 de abril de 1939, pag. 4.

31 Su primera salida procesional tras finalizar la Guerra Civil.
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“las hermosas figuras del trono fueron salvadas por
varios feligreses que en los momentos de peligro ocul-
taron en sus domicilios, a excepcion del Cristo, obra de
don Roque, que fue trasladada al Museo Provincial ™.

Adjudicandolo a “Salzillo” en el Diario Linea de
ese mismo ano 1939%; siendo evidente que no se re-
ferian a Francisco Salzillo*, sino a Nicoldas Salzillo.

Nuevamente, al siguiente afo, 1940, el mismo
Diario volvia a repetir lo mismo™®; sefialando que “se
habia salvado de las furias de la turba el titular (obra
de don Nicolas Salzillo, padre del genio)”.

Repitiendo la misma adjudicacion, en 1942, en
el diario La Verdad de Murcia®®; dando continuidad
a lo timidamente planteado por José Maria Ibafez
en 1920.

Exactamente lo mismo que apareci6 al afo si-
guiente, 1943, en los Diarios Linea” y La Verdad de
Murcia®; reiterandose la adjudicacion a Nicolas Sal-
zillo.

Un afo después, en 1944, el Diario Linea subra-
yaba la calidad escultérica del Cristo, calificandolo
como “una talla de primer orden”; aunque sin hacer
mencion a su autor.

Resultando interesante la descripcion que apare-
ci6 en La Hoja del Lunes de 1950%, donde se referian
al Paso del Calvario como “el mds impresionante de
cuantos tronos forman esta procesion’, con “Cristo en
lo alto, clavado en la cruz, y a sus pies su Santisima
Madpre, la Magdalena y San Juan; hermosisima estam-
pa de Salzillo y su discipulo predilecto”; referenciando
como artifices de las imégenes a Salzillo* y a Roque
Lopez.

Aunque algo debi6 ocurrir, pues la atribucién a
Nicolas Salzillo dejo6 paso, nuevamente, al anonimato
inicial.

Asi quedo reflejado, en 1952, en la publicacion
periddica Murcia Sindical, en la que se referian al
Cristo del Perdon como una obra de “autor desco-

32 Datos que como hemos podido ver no son del todo correctos, pues aunque algunas obras, como el Cristo, fueron

custodiadas, en primera instancia, en casas particulares, fue la Junta Delegada de Incautacién y Recuperacion del Tesoro

Artistico de Murcia, quien custodid y conservd las obras en el Museo Provincial durante los tres afos de conflicto; como

asi se puede comprobar en el Registro General de custodia de las obras de arte incautadas (1936-39).

33 Funeral por los caidos de la Cofradia del Perdén”, en Linea, 21 de diciembre de 1939, pag. 6.

34 Parala primera atribucion a Francisco Salzillo quedaban unas cuantas décadas.

35 “Aromas y luces bajo el cielo murciano. Saldran la de la Sangre y la del Perdén’, en Linea, 25 de enero de 1940, pag. 8.

36 Las Fiestas de Primavera: Real e Ilustre Cofradia del Santisimo Cristo del Perdon”, en La Verdad de Murcia, 28 de

abril de 1942, pag. 2.

37 “Con un tiempo primaveral ha dado comienzo la Semana Santa’, en Linea, 20 de abril de 1943: “...este magnifico

paso, cuya efigie principal es obra de don Nicolds Salzillo, padre del glorioso imaginero murciano...”, pag. 2.

38 Solemnes cultos y procesion de la real e Ilustre Cofradia del Santisimo Cristo del Perdén”, en La Verdad de Mur-

cia, 17 de abril de 1943, pago. 2: “De las figuras, de gran meérito artistico, representativa del Calvario, son autores: del Cruci-

ficado y San Juan, don Nicolds Salzillo; de la Virgen Dolorosa, don Roque Lopez, y de la Magdalena, don Francisco Sdnchez

Tapia..”

39 “Lunes Santo’, firmado por Sdnchez Jara, en La Hoja del Lunes, 3 de abril de 1950, pag. 3.

40 Pienso que, al igual que en otro caso anterior, no se referian a Francisco Salzillo, sino a Nicolds Salzillo; pues hasta

ese momento nadie habia atribuido a Francisco Salzillo.
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nocido™ ; senalando que se trataba de “una obra
maestra, teniendo a los pies una magnifica Dolorosa
de Roque Lépez y un San Juan de Nicolds Salzillo™*.

Repitiendo lo mismo, un afo después, en 1953%;
remarcando que “no se sabe quién puede ser el autor
de la efigie del Cristo, que es el mismo que estuvo antes
en el Calvario del Malecon™.

Una autoria andnima que nuevamente aparecid
al afio siguiente, en 1954, en el Diario Linea, don-
de se volvia a acentuar el “gran mérito artistico” de
la obra®.

Siendo llamativo como, desde 1896 hasta ese
momento, el anonimato habia ido entrelazandose
con la atribucién a Nicolas Salzillo; subrayando, casi
siempre, la elevada calidad escultérica de la obra*.

Resultando sorprendente que, desde 1920 hasta
1954, ningun investigador tratase el tema de la auto-
ria de esta imagen; apareciendo tinicamente mencio-
nada en la prensa local.

PASO TITULAR DE LA REAL, ILUSTRE Y MUY NOBLE

Algo que cambiaria nueve afios después, en 1963. COFRADIA DEL STMO. CRISTO DEL PERDON
(PROCESION DEL LUNES SANTO)

Pues una fotografia Cristo del Perdén ilustraba el in-
terior de una publicacion en torno al escultor Nicolas

de Bussy”, firmada por el investigador José Crisanto Recordatorio de la procesion de Lunes Santo con el Paso del Cal-
vario o del Titular.

41 “Mafiana empiezan nuestros desfiles procesionales’, en Murcia Sindical, 6 de abril de 1952, pag. 4: “...y el bellisi-

mo Cristo del Perdén, que aunque de autor desconocido, es realmente una obra maestra...”

42 Como vemos, se seguia manteniendo la atribucion a Nicolds Salzillo para el San Juan, algo que ya venia arrastran-

dose desde el error cometido por José Maria Ibanez.

43 “Lunes Santo’, en Murcia Sindical, 29 de marzo de 1953, pag. 6: “No se sabe quién pueda ser el autor de la efigie del

Cristo, que es el mismo que estuvo antes en el Calvario del Malecon”.
44 Como vemos, el origen del Cristo si era mas que conocido.

45 “Un nuevo paso saldrd este afio con la cofradia del Perddn, en la noche de Lunes Santo’, en Linea, 11 de abril de
1954, pag. 12: “De gran mérito artistico es el paso del Santisimo Cristo del Perdén (Calvario), titular de la cofradia. El trono
fue pasto del vandalismo rojo en 1936, pero las cuatro imdgenes fueron puestas a salvo, guarddndose en el Museo provincial

de Bellas Artes. Se ignora el nombre del autor del Crucifijo, talla de gran calidad artistica...”.
46 Calidad escultérica de la obra que revela externamente al extraordinario artifice que hay detras de la talla.

47 LOPEZ JIMENEZ, J. C. El escultor Don Nicolds de Bussy. Valencia: Archivo de Arte Valenciano, 1963.
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Lépez Jiménez. Un pequeio estudio sobre el escultor de Esparia. Donde volvia a insertar una fotografia del
estrasburgués donde nunca quedé reflejado que el Cristo del Perdén, aunque sin mencionarlo en el tex-
crucificado de San Antolin fuese una obra suya; pero to principal; colocando el siguiente pie de foto: “cru-
la insercion de una fotografia, en medio de un texto, cifijo de escultor no identificado de la primera mitad
ocupado unicamente por imdagenes de Bussy®, era  del siglo XVIII”. Restando, de su anterior publicacién
toda una declaracion de intenciones; adjuntando el (Ia de 1963) lo de “siglo XVII”. Por lo que era eviden-
siguiente pie de foto bajo la fotografia del Cristo del te, que no tenfa muy claro quién podia ser el autor

Perdén: "imagen del siglo XVII al XVIII". Nada mas. de la talla, puesto que en la primera mitad del siglo
XVIII se enmarcan unos cuantos buenos escultores

No obstante, un afio después, en 1964, en un (Nicolas de Bussy, Nicolas Salzillo, Antonio Dupar,
errado® articulo sobre las imagenes del paso del mds unos cuantos “desconocidos” que no sabemos
. . R, , .
Calvario, publicado en el Diario Linea”, se referian realmente como trabajaban)®,

al Perdon como “un Cristo bellamente expresado, de

mediados del siglo XVII". Repitiéndose, en 1970, otra vez, la atribucién a

Nicolas Salzillo; en el Diario Linea®. Donde se sefia-

Volviendo a aparecer la atribucion a Nicolds laba que “el Cristo en la cruz es una soberbia talla de

Salzillo al afio siguiente, 1965; en el Diario Linea’. don Nicolas Salzillo, como también es obra suya el

49

Curiosamente el mismo periédico donde once afios San Juan®

antes se habia indicado que la imagen era obra de

autor desconocido. Destacando, por lo novedosa, la atribucion he-

cha, en 1971, por José Crisanto Lépez Jiménez, den-

Incluyéndolo, nuevamente, Jos¢ Crisanto Lopez tro de un articulo titulado “Cristos pasionarios mur-
Jiménez, en 1966, en su libro Escultura Mediterrdinea.

Final del siglo XVII y el XVIII. Notas desde el sureste

cianos”, publicado en el Diario La Hoja del Lunes®;

48 Las imagenes de Nicolas de Bussy que aparecian eran el Cristo de la Sangre (por partida triple), el antiguo Paso

de la Negacién de San Pedro, el Cristo de Enguera, y el San Francisco de la iglesia conventual de Santa Clara.

49 En el articulo se repiten distintos errores; desde asignar a Nicolds Salzillo la imagen de San Juan, indicando que
se le habia encargado la Cofradia de Nuestro Padre Jests Nazareno; hasta sefialar que habia sido cedido a la iglesia de San
Antolin (algo que nunca ocurri6, pues fue cedido a los pasos del Via Crucis franciscano del Malecén); indicando igual-
mente que la Magdalena era obra de Sanchez Tapia (cuando en realidad era obra de su hijo Francisco Sanchez Araciel). Por

no hablar de la datacion del Crucificado, que sittian a mediados del siglo XVIL
50 “Nuestra Semana Santa en 1964 acentta sus caracteristicas propias’, en Diario Linea, 22 de marzo de 1964, pag. 16.

51 Album grafico-literario de la Semana Santa Murciana’, en Linea, 16 de abril de 1965, pag. 27: “La talla, frdgil,

desnuda de Cristo muerto atribuida a Nicolds Salzillo”

52 Me refiero a los discipulos de Nicolas Salzillo, los murcianos Mateo Lépez Martinez y José Caro. Indicando lo de
“desconocidos’, pues su produccion escultdrica estd ain por estudiar; dado que no existe ni una sola obra documentada

que sepamos, a ciencia cierta, que es suya.
53 “Las procesiones en Murcia’, en Linea (extra de Semana Santa), 27 de marzo de 1970, pag. 28.

54 Siendo curiosa la insistencia en asignar a Nicolds Salzillo también la imagen de San Juan; una obra que si presenta

unos rasgos externos mas cercanos al Salzillo mas conocido.

55 LOPEZ JIMENEZ, ]. C. (1971), “Cristos Pasionarios Murcianos’, en Hoja del Lunes, 5 de abril de 1971, pag. 12.
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en la que se atribuia la obra a un escultor presalzilles-
co de origen oriolano. Una opcion sin duda elegida
tras conocer el Cristo de Zalamea de Orihuela®®; una
imagen con llamativas similitudes formales cuando
se compara con el crucificado de San Antolin®’.

Volviendo a aparecer la atribucién a Nicolas Sal-
zillo, en 1977, en el Diario Linea* , donde era desta-
cada la “belleza incomparable” del Cristo del Perdén.
Dato nuevamente expuesto, en el mismo peridodico®,
un ano después, en 1978.

Aunque modificado al ano siguiente, 1979; don-
de sorprendentemente se volvia a atribuir la imagen
al escultor Roque Lopez®. Siendo la segunda vez, alo
largo de la segunda mitad del siglo XX, que la ima-
gen era atribuida al discipulo de Salzillo®.

Retornando, un afo después, en 1980%, a la tra-
dicional y repetida atribucién de Nicolas Salzillo®.

56 Imagen actualmente en estudio por mi.

La misma autoria que también senalaba, ese mismo
ano, La Hoja del Lunes .

Insistiendo en lo mismo, en 1981, el Diario Li-
nea®. Precisamente el afo en que fue publicado el
libro Semana Santa en la Region Murciana® , del
cronista e investigador de nuestra Semana Santa,
Carlos Valcarcel Mavor. Una publicacion en que se
indicaba que el Cristo del Perdon era una obra de
autor anénimo; aunque resaltando que “segtn el
escritor-sacerdote, Juan Hernandez”, podia tratarse
de una obra de Nicolas Salzillo. Opinién que Val-
carcel Mavor volvid a repetir, en 1985, en La Hoja
del Lunes, dentro del especial de Semana Santa®.

Una reiterada atribucion a Nicolas Salzillo que
el propio Cabildo Superior de Cofradias de Murcia
recogio en el programa oficial de la Semana Santa de
Murcia del afio 1986, indicando lo siguiente al refe-
rirse al Paso del Santisimo Cristo del Perdén: “cuyas
imagenes son de escuela salzillesca y sus autores Ni-
colas Salzillo, Roque Lopez y Sanchez Tapia®®”

57 Similitudes externas que pueden parecer muy aparentes cuando se aprecia la imagen de lejos, pero no tan idénti-

cas cuando se estudia la imagen de cerca; desvaneciéndose completamente al comparar distintos detalles anatdmicos entre

las dos imagenes, siendo muy evidente la gran calidad escultérica que presenta el Cristo del Perdén respecto al Zalamea,

mucho mads plano y ausente de muchos detalles anatéomicos.

58 “Lunes Santo, morir perdonando’, en Diario Linea, 2 de abril de 1977, pag. 55.

59 “Lunes Santo...o el Perdon”, en Linea, 19 de marzo de 1978, pag. 48.

60 “El domingo, procesion claustral de las palmas y de la Esperanza’, en Linea, 10 de abril de 1979, pag. 11.

61 Eralasegunda vez que aparecia la atribucién a Roque Lopez; siendo la primera la realizada en 1939 en el Diario

jjArriball.

62 “La del Perddn sali6 a la calle”, en Linea, 1 de abril de 1980, pag. 7.

63 Muy probablemente lo del afio 79 fuese un errata; de ahi la rectificacién al siguiente afio.

64.“Lunes Santo. El Cristo del Perdén de San Antolin: 400 aios de historia” En Linea, 1 de abril de 1980, pag. 59.

65 “Estanoche, dos cortejos procesionales. Ayer desfild la Cofradia del Perdén”, en Linea, 14 de abril de 1981, pag. 5

66 VALCARCEL MAVOR, C. Semana Santa en la Region de Murcia. Murcia: Ediciones Mediterrdneo S.A. (1981),

pag. 26.

67 “Cofradia del Stmo. Cristo del Perdén’, en Hoja del Lunes (espacial La Pasion), 1 de abril de 1985, pag. 42.

68 Aunque no se detalla que escultor se asocia a cada imagen, es 16gico pensar que se repitiese lo ya muchas veces
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Volviendo a aparecer lo mismo, dos afios des- ‘anonimo, siglo XVII”.Repitiéndose el anonimato,
pués, en La Hoja del Lunes®; calificando al crucifi- en 1991, en el Diario La Verdad de Murcia™, en el
cado como una “maravilla escultérica’, realizada por correspondiente articulo de la procesion del Lunes
“Nicolas Salzillo, padre del genial Francisco”, datan- Santo.

dolo a principios del siglo XVIII.

Cambiando ligeramente en 1994, indicando, en
Exactamente lo reflejado, al afio siguiente, 1989,
en el Diario La Verdad de Murcia”. Modificando la

autoria, un ano después, en 1990”"; donde aparte de

el pie de foto de una imagen del besapié”®, que era
considerado anénimo por unos y atribuido a “Salzi-

. ., llo””¢ por otros.
hacer mencién a la restauracion de la escultura en
Sevilla, y de errar en algiin que otro dato’ se refe-

rian al Cristo del Perdon como una “obra de discuti- Misma conclusién que recogfa en sus paginas, en

. .7 » <« . . 1 1 77 N
da atribucién”, remarcando que “hay quienes incluso 1998, la revista Murcia, Semana Santa” , sehalando

citan a Nicolds Salzillo, padre del célebre imaginero ~ que se trataba de una obra de “autor desconocido’,
murciano” como su posible autor. que era atribuida, por algunos, a Nicolas Salzillo.
Repitiéndose el dato en 19997, Y cambiando de la

Apareciendo, en la revista oficial del Cabildo postura a partir del afo siguiente, el 2000; a partir del
Superior de Cofradias de ese afo”, con un escueto cual apareceria, mayoritariamente”, como un Cris-

expuesto; es decir, Nicolds Salzillo como autor del Cristo y del San Juan, Roque Lépez como autor de la Dolorosa y Sanchez

Tapia como el escultor de la Magdalena.

69 “Los crucificados de la Semana Santa murciana y su advocacion cristiana’, en Hoja del Lunes (especial Semana
Santa), 28 de marzo de 1988, pag. 47.

70 “Hoy, procesion del Cristo del Perdén’, en La Verdad de Murcia, 20 de marzo de 1989, pag. 8.
71 Laimagen del Cristo del Perddn ha sido restaurada en Sevilla’, en La Verdad de Murcia, 9 de abril de 1990, pag. 9.

72 Como indicar que al Cristo del Perdén se le denominaba “Sefior del Malecén”; pues la realidad es que nunca fue
denominado asi, sino “Cristo del Calvario”. Lo de “Sefior del Malecon” era el apodo que se le daba al Cristo a la Columna
que existia en el interior de la primera estacion del Via Crucis del Malecon, trasladado a la iglesia de San Antolin en 1868,

siendo sumado a la procesion del Lunes Santo en 1896; hasta su destruccion en julio de 1936.
73 Semana Santa, Murcia. Murcia: Cabildo Superior de Cofradia, 1990, pag. 8,

74 “La Procesion del Perdon recorrié Murcia con la incorporacion de 136 nuevos nazarenos’, en La Verdad de Mur-

cia, 26 de marzo de 1991, pag. 8.

75 “Colas en el besapié del Cristo del Perdon’, en La Verdad de Murcia, 24 de marzo de 1994, pag. 12: “la hermosa
talla del Santisimo cristo del Perdon considerada por unos como anénima, del siglo XVII, y atribuida a Salzillo por otros...”.

76 Como ya hemos visto en ocasiones anteriores, no creo que el periodista se refiriese a Francisco Salzillo, sino a

Nicolas Salzillo; el escultor al que, reiteradamente, venia atribuyéndose la talla.

77 Murcia, Semana Santa. Murcia: Cabildo Superior de Cofradias, 1998, pag. 45: “La imagen del Santisimo Cristo del

Perdon es de autor desconocido, si bien, se le atribuye por algunos a Don Nicolds Salzillo”
78 Murcia, Semana Santa. Murcia: Cabildo Superior de Cofradias, 1999, pag. 38.

79 Salvo el afio 2003, cuando se describié como ‘andénimo, atribuido a Salzillo”
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to de autor ‘andénimo™’ , datado en el siglo XVII®.
Posicion que, salvo el afio 2002, fue definitivamente
mantenida hasta el ano 2014.

En resumen, una enredosa sucesion de atribucio-
nes y anonimatos en la que Nicolas Salzillo sobresale
como el escultor mds citado; todo a base de repetir,
una y otra vez su nombre. Pues, como ya vimos, la
justificacion de dicha autoria fue muy liviana, sin re-
corrido alguno. De hecho, solo hace falta analizar los
acabados y grafias que el escultor de Capua hacia en
las barbas y cabelleras de sus esculturas, para darse
cuenta que nada de su forma de trabajar estd en Cris-
to del Perdon.

Resultando muy llamativo que investigadores
tan relevantes como José Sanchez Moreno, con un
gran numero de estudios y publicaciones desarro-
llados sobre distintos escultores, no hiciera mencién
alguna a esta imagen en sus publicaciones sobre Ni-
colas de Bussy, Nicolas Salzillo, Francisco Salzillo o
Roque Lépez. Quedando minimamente tratada, casi
de soslayo, como hemos podido ver, por José Crisan-
to Lopez Jiménez.

Lo que demuestra la complejidad que siempre ha
presentado esta obra.

3. LA ATRIBUCION A FRANCISCO SAL-
ZILLO.

En 1989, la Cofradia del Perdén, visto el grave es-
tado de conservacion que presentaba la imagen de su
Titular, tomd la decision de restaurarla. Encargando
el trabajo a un conocido y afamado restaurador de
Sevilla, José Rodriguez Rivero; autor de las restau-
raciones de destacadas imagenes de la Semana Santa
sevillana. Trasladando el Cristo desde Murcia hasta

80 Afos 2003, 2004 y 2005.

la capital hispalense, donde permanecié dos meses
y veinte dias; siendo sometido a una profunda inter-

vencion®.

Comparativa que muestra el trabajo de talla presente en la barba
del cristo del Perdon, contrastado con una obra de Nicolds Salzillo;
mostrando dos tipos de acabados completamente diferentes, lo que
muestra, con claridad, que el Perdén no es una obra de Nicolds
Salzillo.

Una restauracion que, desde antes de comenzar,
fue seguida, de cerca, por el entonces Director del
Departamento de Historia del Arte, de la Universi-
dad de Murcia, el Dr. Cristdbal Belda Navarro. Pre-
cisamente ¢l firmaba, con fecha 5 de septiembre de
1989, una carta dirigida al Secretario de la Cofradia
del Stmo. Cristo del Perdon®, donde aparte de dar
el visto bueno a la propuesta de restauraciéon que
planted el restaurador sevillano, hacia la siguiente
observacion: “dada la importancia de la imagen y los
problemas cronolégicos y de atribucion que siempre
ha suscitado, este Departamento ruega a la Cofradia
propietaria del Stmo. Cristo del Perdon que, en la me-
dida de lo posible, tenga al corriente al Departamento
de Historia del Arte de los progresos efectuados en la

81 Murcia, Semana Santa. Murcia: Cabildo Superior de Cofradias, 2000, pag. 40.

82 FERNANDEZ LABANA. Op. cit., p. 191-213.

83 ACCP.
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restauracion, asi como facilite el acceso y estudio de la
misma una vez concluidos los trabajos proyectados”.
Unas lineas que no solo denotan el interés por la
obra, sino que evidencia que la autoria y cronologia
del Cristo del Perdén, en 1989, no estaban del todo
claros para el Director del Departamento de Historia
del Arte.

Finalizada la restauracion, el Cristo fue traslada-
do a Murcia, llegando desde Sevilla el 10 de diciem-
bre de 1989. Entregando Rodriguez Rivero una me-
moria final que recogia el proceso de intervencion;
no citandose, en ningin momento, referencia alguna
al posible autor de la obra™.

De hecho, y como hemos visto anteriormente, el
Diario La Verdad de Murcia de 1990 (el ano del pri-
mer desfile procesional tras la restauracion), se refi-
ri¢ al Crucificado como una obra anénima, aunque
“discutible”, asignada por algunos a Nicolas Salzillo.
Lo que evidencia que, de la restauracion, no se obtu-
vo dato alguno referente a la autoria; pues estoy se-
guro que se hubiese indicado a los distintos medios
de prensa.

Fue a partir de 1996* cuando se llevd a cabo el
inventario de los bienes muebles de la iglesia parro-
quial de San Antolin. Una catalogacién que formaba
parte, a su vez, del Inventario General de los Bienes

Muebles de la Iglesia Catdlica de la Regién de Mur-
cia®; que desde finales de los afios ochenta estaba
siendo realizado por el Departamento de Historia
del Arte de la Universidad de Murcia, dirigido, como
ya hemos visto, por el Dr. Belda Navarro. Precisa-
mente en la ficha nimero 5.889.4 de ese inventario,
fue descrito el Calvario que presidia el altar mayor
de la iglesia de San Antolin; un conjunto formado
por las imagenes del Cristo del Perdén, la Doloro-
sa, San Juan y la Magdalena. Dejando escrito, en la
cara posterior de la ficha, que el Cristo era obra de
“Francisco Salzillo”; anadiendo la siguiente observa-
cion: “la atribucién a Francisco Salzillo es resultado
del andlisis formal del crucificado™ . Escribiendo, a
continuacion, que “es elemento conjetural’.

Lo que delata que la atribucién a Francisco Sal-
zillo, dada por el Departamento de Historia del Arte,
no estaba del todo clara.

Aun asi, en la ficha nimero 5.889.5, se indica, sin
mencionar nada en las observaciones, que es “Fran-
cisco Salzillo” el autor de la talla; sefialando inicamen-
te que se trata de un Cristo que estuvo en la ermita
del Calvario del Malecon, y que fue posteriormen-
te trasladado a la iglesia de San Antolin. Nada mas.

Por tanto, podemos decir que fue a partir del afno
1996* cuando, por primera vez®, el nombre de Fran-

84 Algo bastante imposible al tratarse de un restaurador sevillano; conocedor de la escultura sevillana, pero comple-

tamente nedfito en cuanto a la escultura desarrollada en Murcia.

85 Indicé “a partir” porque en las fichas no hay una fecha que indique, con exactitud, cuando fueron realizadas; pero

la inclusion en la bibliografia de una publicacion de 1996, claramente indica que el inventario de San Antolin se hizo a

partir de ese afo.

86 Fondos Documentales del Centro de Restauracion de la Region de Murcia.

87 Un analisis formal que nunca se publicé en ningun trabajo.

88 Pudo ser ese afio o los siguientes (1997, 98 0 99).

89 Dato que equivoqué en mi investigacion del Perddn, al dar por valida una informacién sobre la fecha de la rea-
lizacion del inventario. Ahora, tras haber detectado la inclusion, en las observaciones de esas fichas, de una publicacién
fechada en 1996, es evidente que el inventario de la iglesia de San Antolin fue posterior a 1996. Y por tanto la asignacion

de Francisco Salzillo como autor de la talla, fue en torno a ese afo, no antes.
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cisco Salzillo fue relacionado con esta obra; aunque
sea de forma “conjetural”, como hemos podido ver.

Una atribucion a Francisco Salzillo que debia
estar en el ambiente, pues a ella hizo mencion José
Emilio Rubio Roman, en 1997, en la publicaciéon El
Calvario®.

Dato que probablemente llegaria al Cabildo Su-
perior de Cofradias de Murcia; indicando, en 1999,
en su revista Murcia, Semana Santa®, que el Cristo
era una obra de autor anénimo, aunque “atribuido a
Salzillo™>.

Postura que cambiaria a partir del siguiente
ano”, apareciendo, a partir de ese momento, como
una ‘obra anénima”, correspondiente al siglo XVII.
A excepcion del afio 2002, en el que se repiti6 lo mis-
mo que en el 99. No siendo hasta el afio 2001, cuando

obra y autor fueron recogidas, por primera vez, en
una publicacién monografica sobre el insigne escul-
tor murciano, Francisco Salzillo, la plenitud de la es-
cultura. Un libro donde Cristébal Belda Navarro in-
dicaba lo siguiente al referirse al Perdén: “la idea de
Salzillo, por ejemplo en el llamado Perdon de San An-
tolin, es ajena a todo dolor™*. No aportando ningin
otro dato mas que justificase dicha autoria. Dando
por hecho de que se trataba de una obra de Francisco
Salzillo; aunque sin anadir una sola argumentacion®,
omitiendo igualmente una posible datacion.

Llevandolo, seis afos después, como obra segu-
ra®® del escultor, a la exposicion Salzillo, testigo de
un siglo; apareciendo en el catdlogo como una obra
suya, datada entre 1770 y 1775%. Una apuesta arries-
gada, mas aun sin publicar dato documental alguno,
u otro tipo de estudio®. Mas aun tras aparecer en el
catalogo sin la habitual ficha que se suele hacer en

90 RUBIO ROMAN, J. E. La Pasién segtin Murcia. En el Calvario. Murcia: Ayuntamiento de Murcia y Caja de
Ahorros del Mediterraneo, 1997, pag. 24: “Durante mucho tiempo se ha adjudicado sin demasiado fundamento a Nicolds

Salzillo, y en los tiltimos afios se le ha atribuido a Francisco Salzillo, por encontrar en la talla rasgos estilisticos que la pudieran

identificar con el maestro barroco”.

91 Murcia, Semana Santa. Murcia: Cabildo Superior de Cofradias, 1999, pag. 38, “Cristo (refiriéndose al Cristo del

Perdén): andnimo, atribuido a Salzillo”. Murcia, Cabildo Superior de Cofradias de Murcia.

92 Aunque también cabe la posibilidad de que se refiriesen al repetido Nicolds Salzillo. Aunque no lo creo.

93 Murcia, Semana Santa 2000, pag. 40; Murcia, Semana Santa 2003, pag. 68; Murcia, Semana Santa 2004, pag., 69;

y Murcia, Semana Santa 2005, pag. 72, Murcia, Cabildo Superior de Cofradias de Murcia.

94 BELDA NAVARRO, C. Francisco Salzillo, la plenitud de la escultura, Murcia: Darana-Carlos Moisés Garcia, 2001, pag. 81.

95 En este punto es interesante recordar que lo tnico que se habia dejado escrito, en las fichas del inventario de la

iglesia de San Antolin es que “la atribucién a Francisco Salzillo es resultado del andlisis formal del crucificado”, remarcando

seguidamente que era un elemento “conjetural”. Faltando, segiin mi opinién, una buena justificacién respecto a dicha atri-

bucion.

96 En el catdlogo de la exposicion nunca aparece la obra precedida de la palabra “atribuida”; algo que si ocurre en

alguna que otra obra.

97 AA.VV. Salzillo, testigo de un siglo (Comisario: Cristdbal Belda Navarro), Murcia: Comunidad Auténoma Region

de Murcia, Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales, Ayuntamiento de Murcia y Fundacién Cajamurcia, 2007,

pég. 473.

98 Nunca se publicé un estudio con las conclusiones de ese “andlisis formal” citado en la ficha del inventario de los

bienes muebles de la Iglesia Catolica.
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este tipo de publicaciones (ninguna otra obra la lle-
vaba). No apareciendo tampoco mencionado en nin-
guno de los articulos de la voluminosa publicaciéon®
; quedando “documentado’, Gnicamente, mediante
una fotografia con un pie de foto que decia “E Sal-
zillo. Cristo del Perdon. 1770-75. Iglesia Parroquial de
San Antolin. Murcia”.

Una asignacién a Francisco Salzillo que no paso
precisamente inadvertida; pues a la escasa justifica-
cidn escrita, se unia la comparacién visual con otras

100 realiza-

obras de Francisco Salzillo alli expuestas
das a partir de 1941; una serie de obras que estaban
muy alejadas de las formas y modelos que el escultor
habia empleado a lo largo de su primera década; eta-
pa a la que corresponde Perdén. Lo que hacia atn
mas dificil entender que ese Cristo hubiera sido talla-
do por las mismas manos que habian hecho el resto

de imagenes.

Apareciendo datado, llamativamente, entre 1770
y 1775. Unos anos donde precisamente esta docu-
mentada la evolucion escultérica del artista, con aca-
bados muy lejanos de las obras de la primera década;
con el Cristo de la Agonia de Orihuela, fechado en
1773, como una extraordinaria y nitida referencia
documentada. Evidenciando que el Perdon nunca
podia ser una talla realizada en esos anos.

Aun asi, la obra volvio a aparecer, ese mismo ano,
y tras la citada exposicion, en la publicacion Salzillo,

eterna memoria'™

, que firmaba Belda Navarro, repi-
tiéndose exactamente lo mismo que en el catalogo

anterior.

Es decir, una fotografia del Perdon con un pie de
foto idéntico al del catdlogo. Omitiendo cualquier
referencia a la obra en las escasas paginas de texto
que acompafaban una gran cantidad de fotografias
en torno al desarrollo de la exposicion y sus obras.

El cristo del Perdon en la exposicion Salzillo, testigo de un siglo,

rodeado de las imdgenes del cristo yacente (a sus pies) y San Juan
y la Virgen de las Angustias (frente a él).

99 Su fotografia fue incluida en el capitulo en el que se hablaba sobre los Via Crucis, sin llegar a mencionar o a tratar,

en ningin momento esta imagen.

100 Rodeaban al Cristo del Perdon obras de la categoria del San Juan de la Cofradia de Nuestro Padre Jestis Nazareno

de Murcia; la Virgen de las Angustias de la iglesia de San Bartolomé también de Murcia; la Titular de la iglesia conventual

de Santa Ana, igualmente de Murcia; el Cristo yacente del Monasterio oriolano de San Juan de la Penitencia; e incluso el

San Jeronimo del Museo de la Catedral.

101 BELDA NAVARRO, C. Salzillo, eterna memoria. Murcia: Fundacién Cajamurcia, 2007, pago. 107.
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Consiguiendo, con todo ello, que la asignacién
a Francisco Salzillo fuese mas que discutida; con la
aparicion de un par de articulos, en revistas cofrades,
que no estaban muy de acuerdo con la autoria salzi-
llesca'®; llegando a plantear que el Perdén pudiera

ser una obra de Nicolds de Bussy'®

, en base al pareci-
do que presenta con el oriolano Cristo de Zalamea'®;

atribuido a ese escultor sin fundamento alguno.

Quedando patente que nos encontrabamos ante
una imagen problematica, que habia sido atribuida a
unos cuantos escultores, ausente de cualquier resto
documental, o de otro tipo de estudio, que pudiese
confirmar alguna de las mdltiples atribuciones que,
durante muchos anos, le habian sido asignadas.

Siendo evidente que para llegar hasta su autor,
debia de emplearse una via de investigacion alterna-
tiva; una donde los documentos no fuesen la tinica
“piedra” en la que apoyarse.

Algo que vendria, en 2013, de la mano de la cien-
cia que se aplica actualmente en la restauracion de
obras de arte.

4. 2013, TECNICAS DEL SIGLO XXI PARA
DESCUBRIR A UN ESCULTOR DEL
SIGLO XVIII. UN ESTUDIO PIONERO
EN MURCIA.

A finales del afio 2012, un sencillo articulo sobre
las restauraciones realizadas al Cristo del Perdon'®,
acabo convirtiéndose en un amplio exhaustivo traba-
jo de investigacion en torno a este crucificado; desve-
lando, finalmente, la autoria de esta enigmatica obra.

Un estudio nunca antes realizado en Murcia,
pues aunque conté con una profunda busqueda
documental, la escasez de datos al respecto obligd
a emplear una via de investigacion alternativa; que
encontr6 en las modernas técnicas de diagnostico,
actualmente empleadas en la restauracion de obras
de arte, la clave para solucionar el eterno enigma de
la autoria.

Y es que, gracias a estos métodos cientificos de
analisis, se pudo conocer, con detalle, como habia
sido construido el Cristo del Perdon. Permitiéndo-
me contrastar la informacion con la de otras obras

102 MARIN GARCIA, A. “Tiene Ud. Un Salzillo? jpues a qué espera!. Reflexiones para un III Centenario”, en Mur-
cia, Semana Santa (2008), pag. 97: “La exposicion no ha sido sino otra vuelta de tuerca mds a la vida y obra del maestro, con
escasas novedades, algunas de ellas bastantes discutibles, como la atribucién a Francisco Salzillo del cristo del Perdon. Cosas

de la Salzillomania”.

103 ZAMBUDIO MORENGO, A. “El Cristo del Perdén, un enigma dentro del panorama escultdrico religioso’, nim.
24 (2009), Magenta. Murcia: Cofradia del Stmo. Cristo del Perddn, pag. 84-87.

104 Como ya apunté anteriormente, este crucificado esta siendo objeto de estudio por mi desde hace un afno; pudien-
do demostrar, a dia de hoy, que muchos de los detalles anatémicos presentes en el Perdén no se encuentran en el Zalamea.
Pudiéndose tratar de una obra posterior al Perddn, llevada a cabo por un seguidor de Francisco Salzillo que se limité a
repetir el modelo realizado por Salzillo para la ermita del Calvario del Convento de San Francisco; llevando a cabo una
reproduccion para el también convento franciscano de San Juan de la Penitencia de Orihuela. O, por qué no, una imagen
realizada antes del Perddn, que pudo servir de guia a Salzillo. A dia de hoy me inclino mas por la primera opcion, la de una

reproduccion llevada a cabo por un seguidor.

105 Articulo para la revista Magenta, la publicacién que anualmente edita la Cofradia del Santisimo Cristo del Per-
doén; y que se iba a centrar en las dos restauraciones realizadas al Perdén, la de Francisco Sanchez Tapia (1896), y la de José
Rodriguez Rivero (1989).
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pertenecientes a nuestro rico patrimonio escultorico
regional'®. Concluyendo que quien habia ensambla-
do, tallado, policromado y hasta fijado en la cruz la
escultura del Cristo del Perdon era Francisco Salzillo
Alcaraz. Pues esta obra estaba realizada, interior-
mente, a imagen y semejanza de otras tantas escultu-
ras realizadas por ¢él.

Una conclusién que, como vemos, confirmaba lo
que Cristébal Belda Navarro llevaba apuntando des-
de hacia anos; como asi recogi6 el Diario La Verdad
de Murcia, al dia siguiente del descubrimiento'”.

Aunque en honor a la verdad, he de decir que
no comencé el estudio buscando a Francisco Salzi-
llo; pues al igual que muchos, yo tampoco veia a Sal-
zillo en esa talla; no convenciéndome la atribucién
salzillesca ante la falta de pruebas. Emprendiendo
el trabajo de investigacion con un fin muy distinto;
demostrar que el Cristo del Perdén podria ser una

108

obra de Nicolas de Bussy'®. Pues eso parecia si se te-

109

nian en cuenta, desde fuera!®, ciertas caracteristicas

presentes en la imagen, e igualmente localizadas en
otras esculturas documentadas del escultor estras-
burgués; como el estrato anaranjado''® o la presencia
del musculo coracobraquial'’. Detalles que, a su vez,
coincidian con la fecha en la que se construyo el Via
Crucis del Malecon, 1687; un afo a partir del cual,
esta documentado que el escultor estrasburgués se
encontraba activo en Murcia. Haciéndome creer en
la posibilidad de que el Perdén pudiera tratarse de
una obra de Bussy, completamente alterada por las
distintas restauraciones a las que habia sido some-
tido.

Con esa pretension comencé el estudio de la
obra. Solicitando todas las autorizaciones pertinen-
tes para llevar a cabo algo que nunca se habia efec-
tuado, un completo estudio del Cristo del Perdéon en
el que se aplicarian las ultimas técnicas de analisis y
diagnostico de obras de arte''2.

Ya que si estaba en lo cierto, no tardaria en apa-
recer la secuencia estratigrafica que Nicolas de Bussy

106 Obras también analizadas, durante sus restauraciones, por el Centro de Restauracion de la Region de Murcia

(Comunidad Auténoma de la Regién de Murcia).

107 “Cristobal Belda ya hablé de la autoria hace dos décadas”, en La Verdad, 13 de marzo de 2013: “..Lo que ha ocu-

rrido ahora es que con los medios técnicos, el instrumental y la infraestructura del Centro de Restauracion, se ha confirmado

una atribucion que ya se realizo con anterioridad”. / Una atribucidn, por otra parte, nunca justificada; como hemos podido

Vver.

108 Aungque la atribucion de Nicolas de Bussy ya habia sido expuesta, nunca se expuesto tantas razones como las que

yo encontré (la aparente policromia usada por él, la presencia del musculo coracobraquial y la coincidencia temporal de la

construccién del Via Crucis).

109 Indico “desde fuera” puesto que el una vez analizado se pudo constatar que la composicion del estrato anaranjado

existente en el Perdon nada tenia de similar a lo empleado por Nicolas de Bussy en sus esculturas.

110 Tanto el estrato anaranjado que supuestamente parecia existir en el Perdén, como la presencia del musculo co-

racobraquial en uno de sus brazos (en el otro fue eliminado por una desafortunada restauracion), fueron dos detalles que,

al encontrarse repetidos en obras documentadas de Nicolds de Bussy, me llevaron a pensar en Bussy como el posible autor

de la talla. Teniendo en cuenta que lo de Francisco Salzillo estaba atin por demostrar.

111 Musculo coracobraquial presente en los crucificados de Nicolas de Bussy documentados.

112 Rayos X, macrofotogratia, microscopia dptica por reflexién y por transmision, con luz polarizada, espectrosco-

pia infrarroja por transformada de Fourier, microscopia electrénica de barrido/analisis elemental por energia dispersiva

de rayos X (MEB/EDX), y cromatografia en fase gaseosa.
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siempre aplicaba en la policromia de sus obras'?; pu-
diendo confirmar, de ese modo, la autoria del estras-
burgués; esperando también encontrar un ahuecado
en el interior de su craneo'* donde podria haber
existido un documento manuscrito muy habitual en
las obras de este escultor'®.

Esperanzas businianas que pronto se vieron
truncadas, nada mas llegar los resultados del estu-
dio quimico y estratigrafico. Demostrando que nada
de la peculiar técnica policroma de Nicolds de Bussy
estaba en esta escultura; careciendo, igualmente, del
ahuecado que iba buscando en el interior de su ca-
beza''®. Cerrandose, definitivamente, las puertas del
escultor estrasburgués.

Aunque abriéndose, de par en par, las puertas de
otro escultor, Francisco Salzillo'”. Un artifice al que,
poco a poco, uno tras otro, iban apuntando los resul-
tados del estudio cientifico realizado. Demostrando,
por una via alternativa, pero igualmente valida y ob-

jetiva, quién era el verdadero autor de esta enigmati-
ca talla policromada.

Asi lo confirmaba la secuencia estratigrafica ha-
llada en el Perdon; idéntica a la encontrada en otras
obras previamente analizadas de Francisco Salzi-
llo'*®, como las recientemente restauradas imagenes
del Paso de la Cena, de la Cofradia de Nuestro Padre
Jesus.

Y del mismo modo lo indicaba el sistema de an-
claje hallado en uno de sus brazos'; con la presencia
de dos elementos mas que identificativos de la técni-
ca constructiva de Francisco Salzillo'?’; ausentes en
obras de otros autores, como asi demostro el estudio
radiografico comparativo realizado sobre distintos
crucificados'®.

Reiterandolo la naturaleza y modo en el que es-
tan ensambladas las piezas de madera'?. Sumando
a todo ello el descubrimiento de que el oro que ha-

113 Secuencia estratigrafica que ya tenia detectada, desde hacia aflos, en las obras documentadas de Nicolas de

Bussy.

114 Tenia que ser en la cabeza y no en otra parte del cuerpo porque todo el torso fue desmontado en 1990, durante

su restauracion, confirmandose que ahi no existia caja interna alguna. Quedando como tnico sitio posible la cabeza.

115 Asiapareci6 en el antiguo Cristo del Prendimiento de la desaparecida Hermandad de los Torcedores y Tejedores

de Seda, en el Cristo de la Sangre de la Archicofradia del Carmen, y en el San Francisco Javier de la iglesia de San Esteban.

116 Incluso se llego a realizar un examen endoscépico, pues las radiografias mostraban una nebulosa de datos. Con-

firmdndose que la estructura del craneo es completamente maciza, sin la existencia de ningtn ahuecado interno.

117 Pocos escultores quedaban que no hubiesen sido asignados como posibles autores de esta talla.

118 Cristo de la Agonia, de la Catedral; imagenes del Paso de la Cena, de la Cofradia de Nuestro Padre Jests Naza-

reno de Murcia; Cristo de las Isabelas, del Museo de Santa Clara; San Francisco de Asis y Santa Clara, de Capuchinas.

119 En el izquierdo, pues en el derecho fue eliminado en una anterior restauracion.

120 De ahi que, en el libro, me refiriera a ellos como “la firma oculta de Francisco Salzillo”

121 FERNANDEZ LABANA (2013). Op. cit., p. 114-131.

122 FERNANDEZ LABANA (2013). Op. cit., p. 80-92. / En el estudio se hizo un analisis pormenorizado del modo

en el que estaban ensambladas las piezas de madera del Cristo, pues la documentacion grafica de la restauracion de 1990

mostraba al crucificado desmembrado, aportando una valiosisima informacion acerca de como fueron encoladas las ma-

deras de pino salgarefio.
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bia sido empleado en el paio de pureza, presentaba
exactamente la misma aleacién'” que la encontrada
en hasta cinco obras de Francisco Salzillo'?; ausente,
hasta la fecha, en las muestras obtenidas de los dora-
dos aplicados por otros autores.

Anadiéndose, a todo lo anteriormente expuesto,
la localizacién y puesta en valor de una singular ple-
tina metalica, en forma de cola de milano, que estaba
en el Cristo del Perddn (por partida doble) y que fue
empleada por Francisco Salzillo en toda su produc-
cidén escultorica'®; un elemento de fijacion introdu-
cido por su padre Nicolas, evolucionado por Francis-
co Salzillo, y empleado igualmente por sus discipulos
o seguidores'*.

Encontrandome con una obra construida, a ima-
gen y semejanza, de otras tantas obras de Francisco
Salzillo. De ahi la conclusién final.

Aungque faltaba responder a una pregunta clave.
Ya que si era una obra de Salzillo, ;por qué no re-
cordaba a Francisco Salzillo? Pues porque siempre lo
comparamos con la obra de Francisco Salzillo mas
conocida, la de décadas posteriores'?’; el estereotipo
de escultura salzillesca que todo creemos reconocer.
Cuando, en realidad, estamos ante una obra mucho
mas anterior a todo eso, realizada en los diez prime-
ros afios de la produccion escultdrica de su autor.
Como asi lo demostraba el hallazgo de una antigua
carta, fechada en enero de 1737, en la que se citaba

128 refiriéndose a él

el Cristo de la ermita del Calvario
como el “devotisimo Crucificado del Calvario™. Un
inédito aporte documental que ponia algo de luz en
la enigmatica historia de este crucificado; situandolo,
automaticamente, dentro de los diez primeros afios
de Francisco Salzillo como escultor (1727-1737).
Una etapa ain por estudiar'®, donde todavia no

habia alcanzado los modelos mdas conocidos de su

123 Laaleacién encontrada estaba formada por 97 % de oro, 2 % de plata y 1% de cobre.

124 FERNANDEZ LABANA (2013). Op. cit., p. 101-106. / La aleacién de oro encontrada en el pafio del Perdén era
exactamente la misma que la hallada anteriormente hasta en seis obras del escultor. Nunca encontrada (hasta la fecha) en

ningun otro autor.
125 FERNANDEZ LABANA (2013). Op. cit., p. 107-113.
126 Como asi he podido constatar a lo largo de estos cuatro anos, con muchisimas obras analizadas.

127 El Cristo muerto en la cruz mds proximo seria el que lleva la Virgen de las Angustias de San Bartolomé; una obra

que data de 1741, casi una década después de la fecha en torno a la cual plantee que pudiera estar hecho el Perdén.

128 Archivo Histérico del Museo de Bellas Artes, Biblioteca de la Comisién de Monumentos, III-F-56, Carta res-
puesta de un vecino de Murcia a un amigo suyo ... en que le dd cuenta de la insigne obra del Malecén, que se ha concluido el
afio pasado de 1736 y del augusto triunfo que se erigi6 el dia siete y consagré el dia nueve de diziembre, en honra de la Con-
cepcion Inmaculada de Maria Santissima Nuestra Sefiora y trassumpto de el voto y juramento que hizo Murcia de defender la

Concepcion en gracia de la misma reyna de los angeles, pag. 19.

129 El empleo del término “devotisimo” era sinénimo de que la obra no habia sido realizada el afio anterior; todo lo
contrario. De ahi que datase la obra hacia el afio 1733, fecha de la reedificacion de la ermita; aunque podria tratarse de una

obra incluso anterior.

130 Resalto lo de “atin por estudiar” porque, a dia de hoy, se conocen escasas obras que se puedan dar como seguras
de esa época. Una etapa donde han sido incluidas, sin justificacién alguna, esculturas como la Sagrada Familia de San Mi-
guel o el San Roque de San Andrés. Obras, por cierto, muy alejadas de las terminaciones y rostros de ese primer periodo,
con la Santa Barbara de la iglesia de San Pedro, de (1730); o los Arcangeles del retablo mayor de la iglesia de San Miguel

(1731-32), como nitido referente documentado.

163



Libro de Actas Congreso de Cofradias

produccion escultérica (a los rostros que presenta la
Santa Barbara de la Iglesia de San Pedro (1730), o
los Arcangeles del retablo de San Miguel (1731), me
remito).

Una fecha que encaja con el hallazgo, a lo largo
del estudio, de pequenios errores constructivos pre-
sentes en la obra'®'; asi como la presencia de elemen-
tos externos que claramente referencian a un escul-
tor anterior'*?. Detalles que encajaban con un joven
escultor, en los comienzos de su fructifera carrera.

Lo que demuestra que el Cristo del Perdon puede
ser, si no el primero, si de los primeros crucificados
de Francisco Salzillo. De ahi la presencia, en este cru-

cificado inicial, de algunos elementos externos'*

que
posteriormente fueron repetidos en otros crucifica-
dos posteriores; como el pano de pureza, el canon de
piernas y brazos, los volimenes de la caja toracica y

la posicion exacta de los dedos de los pies.

Una nueva datacién que anulaba, de raiz, la in-
congruente fecha asignada en la exposicion Francis-
co Salzillo, testigo de un siglo, la de 1770-75.

Siendo la primera vez que un estudio justificaba,
con datos, la autoria de esta obra (en este caso con los
resultados de un pormenorizado estudio cientifico
comparativo). Superando ampliamente a la docena
de lineas escritas por José Maria Ibafiez; y en las an-
tipodas de otras atribuciones ausentes de cualquier
tipo de justificacion.

Comparativa de los pies del Cristo del Perdén con los pies del Cris-

to de las Isabelas; siendo evidente que ya en el Perdon existian
unas formas y voliimenes que posteriormente serian repetidos en
otro de sus Cristos muertos en la Cruz, el de las Isabelas o también
llamado de Santa Clara.

Estudio y conclusion que, dada su relevancia, fue
dado a conocer mediante una rueda de prensa en la
iglesia de San Antolin; siendo acompafiado por el pa-
rroco de la iglesia, Rafael Ruiz Pacheco; el Presiden-
te de la Cofradia del Stmo. Cristo del Perdon, Diego
Avilés Fernandez; el entonces Concejal de Cultura
del Ayuntamiento, Rafael Gémez Carrasco; y el en-
tonces Consejero de Cultura de la Comunidad Au-
tonoma de la Region de Murcia, Pedro Alberto Cruz
Sénchez, quien califico el descubrimiento como “la
investigacion mds importante de la historia de Murcia
en afios”. El tiempo juzgara.

Convirtiéndose en una noticia muy mediatica,
dada la proximidad de la Semana Santa de ese 2013,
haciéndose eco todos los medios de comunicacién

131 Errores como la colocacién de una pieza de madera colocada transversalmente en el pecho, o el empleo de una

madera con excesivos nudos, lo que derivé en que tuviese que cajear uno de ellos en pleno torso. Algo impensable en un

escultor experimentado; y que, en cambio, encajan con un joven escultor todavia en formacién. Siendo llamativa la pre-

sencia del musculo coracobraquial en el brazo, que referencia claramente a los crucificados de Nicolas de Bussy. Algo que

no puede parecernos extraio en un joven escultor que estaba practicamente empezando a trabajar.

132 Como la presencia del musculo coracobraquial en el brazo derecho (que en origen estaba en ambos brazos). Un

detalle claramente referenciado de los crucificados de Nicolas de Bussy.

133 Elementos como el pafio de pureza, torso, brazos, piernas, pies, o boca, que serian estudiados en el estudio de

2016; centrado exclusivamente en el aspecto externo del Perdon.
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locales'**; sobrepasando, incluso, los limites de la Re-
gion de Murcia, llegando a ser recogida por el Diario
ABC en su edicion digital, asi como por la emisora
de radio Cadena Ser, en uno de sus programas ma-
tutinos, declardndola como noticia cultural de la se-
mana.

Unos resultados que expuse, publicamente, al dia
siguiente, a lo largo de una extensa conferencia, de
dos horas de duracién, en el salon de actos del Pala-
cio Almudi.

Publicando las conclusiones, siete meses des-
pués, en el libro EI Cristo del Perdén de Francisco Sal-
zillo. Técnicas del siglo XXI para descubrir a un escul-
tor del siglo XV1II. Un trabajo presentado, en el Salén
de Actos de Cajamurcia, por la historiadora del Arte,
Maria de los Angeles Gutiérrez Garcia; el Presiden-
te de la Cofradia del Stmo. Cristo del Perdon, Diego
Avilés Fernandez; y el entonces Consejero de Cultura
de la Comunidad Auténoma de la Regién de Murcia,
Pedro Alberto Cruz Sénchez.

Un estudio que fue tenido en cuenta, al afio si-
guiente, por el Cabildo Superior de Cofradias de
Murcia; quien modificé la autoria de la imagen en
su publicacion El Cabildillo, sustituyendo lo de “ané-
nimo’, por “atribuido a Francisco Salzillo”; datando
la obra tal y como se habia expuesto en la rueda de
prensa, “hacia 1733-34".

Pero no conforme con ello, pocos meses después
de la presentacion del libro, comencé a desarrollar
un nuevo estudio; basado, en este caso, en el aspecto
externo de la obra. Pues quedaban muchas cosas que
decir en torno al Perdén.

EL CRISTO DEL PERDON |
DE FRANCISCO SALZILLO

TECNICAS DEL SIGLO XXI PARA DESCUBRIR
A UN ESCULTOR DEL SIGLO XVIII |

Portada del libro El cristo del Perdén de Francisco Salzillo. Técnicas
del siglo XXI para descubrir a un escultor del siglo XVIII, de Juan
Antonio Ferndndez Labaiia.

5. 2016, EL CRISTO DEL PERDON DE
FRANCISCO SALZILLO. NUEVAS
APORTACIONES.

Si la investigacion del 2013 se baso, casi entera-
mente, en el andlisis del sistema constructivo inter-
no de la obra; este nuevo trabajo se centraba en el
aspecto externo de la talla. Aunque sumando unos
cuantos datos técnicos mas que afianzaban, todavia

con mayor fortaleza, lo expuesto hacia tres afios'*.

134 La noticia apareci6 en todas las televisiones regionales, realizando entrevistas para practicamente todas las emi-

sores de radio, saliendo ampliamente en la prensa escrita: “Labaria atribuye a Francisco Salzillo el Cristo del Perdén”, en La

Verdad de Murcia, 7 de marzo de 2013 / “Documentan una obra de juventud de Francisco Salzillo”, en ABC, 12 de marzo de
2013 / “El oro del Cristo del Perdén delat6 a Salzillo”, en La Verdad de Murcia, 13 de marzo de 2013 / “Atribuyen a Salzillo
la imagen del Cristo del Perdon de San Antolin”, en La Opinién de Murcia, 13 de marzo de 2013.

135 Como la deteccion de una espiga de madera, exactamente idéntica a lalocalizada en el Perdén, en la Inmaculada

de Francisco Salzillo de la iglesia del Carmen; donde igualmente se repetia la idéntica aleacion de oro hallada en el Perdén.
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Un nuevo estudio que vio la luz en la Cuaresma
del 2016"%¢; viniendo a demostrar que el exterior de
esta talla de Cristo crucificado hay mucho mas Salzi-
llo de lo que se podia pensar en un primer momento.

Volviendo a realizar algo que todavia no se habia
hecho en Murcia'¥’; me refiero a un estudio sistem4ti-
co y pormenorizado del aspecto externo de una es-
cultura, y su posterior contraste con otras obras del
mismo autor; ilustrando el proceso con multiples
fotografias comparativas. Un estudio muy eficaz,
aparentemente sencillo, pero pocas veces puesto en
practica hasta ese momento; sobre todo cuando te
aproximas a escasos centimetros de la escultura, lo
que permite observar detalles que, a nivel general,
son inapreciables.

Trabajo que partia de las obras indubitadas'®
que Francisco Salzillo realiz6 su primera década de
como escultor. Con esculturas como la Santa Barba-
ra de la iglesia de San Pedro (1730), o los Arcangeles
del retablo de la iglesia de San Miguel (1731), que
tampoco nos recuerdan al Salzillo mas conocido;
tal y como ocurre en el Perdéon. Mostrandonos que
el escultor, aunque genio, también tuvo sus comien-
z0s, asi como su posterior evolucidn; consiguiendo,
lentamente, los modelos y tipos definitivos'*.

Embarcandome en un extenso trabajo de campo
donde fueron examinadas y documentadas, no solo
estas imagenes seguras de la primera década, sino
muchas de sus imagenes posteriores; poniendo espe-
cial énfasis en los crucificados. Lo que me permitid

Tres fotografias que ilustran los modelos que Francisco Salzillo estaba realizando en su primera década. Completamente diferentes a los

acabados de décadas posteriores.

Certificando las conclusiones obtenidas en 2013.

136 Tres anos después del primer estudio.

137 Hasta esa fecha no se habia publicado estudio alguno, de ninguna escultura, con un desglose grafico comparativo

como éste.

138 Indico lo de “indubitadas” porque muchas son las obras que se han asignado a la primera época de Salzillo, sien-

do escasas las que poseen documentacion. Quedandome solo con estas tltimas, pues a la hora de comparar, cuanto mas

seguro sea el referente, mds certeros seran los resultados.

139 A la Virgen de los Dolores de la Iglesia de Santa Catalina de Murcia, pongo como ejemplo; una imagen cuyo

rostro se encuentra aun muy alejado del modelo de Dolorosa que Salzillo crearia, mas de veinte ailos después, para la dela

Cofradia de Nuestro Padre Jests Nazareno.
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obtener una valiosa vision de como trabajaba Fran-
cisco Salzillo; constatando una realidad, que muchos
de los elementos ya presentes en el inicial Perdén, se
encontraban repetidos en otras imagenes posterio-
res; aunque evidentemente evolucionados. Algo muy
evidente, por ejemplo, cuando se compara el pafno y
piernas del Perdén con las de otros crucificados pos-
teriores.

Comparativa entre El Cristo del Perdén (izquierda), el Cristo de

San Eloy (centro izquierda), el Cristo del Facistol (centro derecha)
y el Cristo de las Isabelas (derecha). Aprecidndose la repeticion del
paifio de pureza remetido por entre las piernas, asi como su evolu-
cién a lo largo de los afios con telas cada vez mds elaboradas y plie-
gues mads finos. Destacando igualmente la repeticion de voliimenes
y proporciones en las muslos y piernas.

Un nuevo trabajo de investigacion que fue pre-
sentado, publicamente, a lo largo de un intenso mes;
dividido en tres fases claramente individuales pero
complementarias entre si.

En primer lugar, con la inauguracién de la expo-
sicion fotografica El Cristo del Perdon de Francisco
Salzillo. La mirada fotogrdfica del investigador'®. Una
muestra donde, a través de una serie de fotografias
de estudio, de gran formato, resaltaba la extraordina-
ria calidad escultdrica de la obra; la misma que du-
rante anos fue elogiada por la prensa local.

Detalle comparativo entre el pafio de pureza del cristo del Perdén
(izquierda) con el pafio del Crucificado de San Eloy (izquierda).
Siendo evidente que son el mismo modelo, aunque evolucionado

con los afios, dejando al descubierto la parte del muslo que, en un
principio, estaba cubierto con tela.

Acentuando algunas de sus partes mas salzilles-
cas: el personal plegado del pafio de pureza y la forma
en que fueron tallas sus telas, la anatomia de muslos
y piernas, la musculatura de brazos y antebrazos, los
volumenes del torso, etc. Mostrando, paralelamente,
una serie de detalles mucho mas pequeinos pero
igualmente reveladores del gran escultor que hizo la
obra (la boca, los pies, las manos, los mechones del
cabello y de la barba, etc.). Singularidades repetidas
y evolucionadas, como ya he dicho, en obras poste-
riores. Como por ejemplo la boca, reproducida con
gran similitud, en el Cristo de la Agonia del Hospi-
tal de la Caridad de Cartagena y en el San Andrés
Apdstol, Titular de la iglesia parroquial del mismo
nombre de Murcia.

140 FERNANDEZ LABANA, J. A. El Cristo del Perdén de Francisco Salzillo. La mirada fotogrdfica del investigador.
Murcia: Comunidad Auténoma de la Regién de Murcia, 2016. / Exposicion fotografica organizada por la Consejeria de

Cultura y Portavocia en union con la Cofradia del Stmo. Cristo del Perddn, desarrollada en el interior de la iglesia museo

de San Juan de Dios. Una muestra con un claro objetivo, resaltar la extraordinaria escultura en madera policromada que

se esconde bajo la venerada imagen de este Cristo en la Cruz.
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En segundo lugar con una conferencia, titulada Presentando detalles como el movimiento de la
El Cristo del Perdon. Detalles salzillescos; donde fue- barba del Perdon; repetido posteriormente, aunque
ron expuestas, durante una hora y media, mas de evolucionado segiin avanzaba la maestria del escul-
cien diapositivas que mostraban, graficamente, las tor, en obras como el San Andrés, San Antén o el S
conclusiones de este nuevo estudio. Francisco de Paula.

Estudio comparativo de las bocas del Cristo del Perdon (izquierda), del San Andrés (centro) y la del Cristo de la Agonia de Cartagena. Tres
obras de Francisco Salzillo, de distintas épocas, con exactamente el mismo dibujo de boca. Lo que evidencia que el inicial Perdon existen
detalles que posteriormente fueron repetidos en otras obras posteriores.

| %

.

|y
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Comparativa del movimiento que presenta la barba del Cristo del Perdén (izquierda) contrastada con las que presentan las imdgenes de
San Andrés (centro izquierda), San Anton (centro derecha) y San Francisco de Paula (derecha). Evidencidndose que la barba del Perdon es
un modelo inicial que posteriormente fue evolucionado y desarrollado, siendo aplicado en otras imdgenes posteriores de Francisco Salzillo.

Y en tercer y ultimo lugar, con la publicacién del  to del Perdon. Donde, a través de un amplio articulo
estudio; realizado en la revista Magenta, la publica- de veintidds paginas, titulado “El Cristo del Perdon de
cién que anualmente edita la Cofradia del Stmo. Cris-  Francisco Salzillo. Nuevas aportaciones™, justificaba

141 FERNANDEZ LABANA, J. A. “El Cristo del Perdén de Francisco Salzillo. Nuevas aportaciones”. Magenta, n° 31,
Murcia: Cofradia del Stmo. Cristo del Perdén (2016), p. 70-91.
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el porqué del aspecto externo del Perdén; mostran-
do una buena coleccién de fotografias comparativas
mas que evidentes. Resaltando distintos crucifica-
dos de Francisco Salzillo, como el que posee el San
Jerénimo Penitente; una obra de la que el escultor
Juan Gonzalez Moreno opinaba que estaba basado
en el Perdon.Pudiendo corroborar dicha opinién
tras examinar in situ la escultura, encontrando una
serie de coincidencias mas que interesantes; resal-
tando el exacto modelado que presentan las piernas
si lo comparamos con el Perddn.

Un nuevo estudio cuyas conclusiones ratifica-
ban todo lo expuesto en el trabajo del 2013. Y que
fue tenido en cuenta, nuevamente, por el Cabildo
Superior de Cofradias de Murcia; modificando su
publicacion EI Cabildillo 2017; retirando lo de “atri-
buido” para indicar que el Cristo del Perdén era una
obra de “Francisco Salzillo”.

Comparativa lateral de las piernas del Cristo del San Jerénimo
(izquierda) con las del Cristo Perdon (derecha); mostrando, con
linea discontinua, como ambos muestran exactamente el mismo
modelado interno en la pierna derecha; signo evidente de que las
dos obras fueron hechas por las mismas manos, las de Francisco
Salzillo Alcaraz. Mostrando la evolucion del escultor, con un ini-
cial Perdén que sirvié como modelo y punto de partida para el
resto de Crucificados posteriores.

Comparativa entre el Cristo del Perdon y el Crucificado que porta en su mano San Jeronimo; una talla que claramente referencia al Cristo

del Perdon; evidenciando que el Perdon fue el modelo inicial utilizado para llevar a cabo, mds de veinte afios después, el Cristo del San

Jerénimo.
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Cuatro intensos afos estudiando cada centime-
tro cuadrado de esta venerada imagen, que me han
permitido, no solo conocer en profundidad la obra,
sino adentrarme, de la mano de la ciencia, en la téc-
nica y sistema de trabajo de su insigne escultor, Fran-
cisco Salzillo Alcaraz. Abriéndome las puertas de un
campo, el de la escultura en madera policromada
murciana, del que quedan muchas cosas por escribir.

Fuentes Documentales:

- Archivo General de la Regiéon de Murcia.

- Archivo Municipal de Murcia.

- Archivo de la Cofradia del Stmo. Cristo Del Perdén.
- Archivo del Centro de Restauracion de la Region de

Murcia.
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