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LA STA. BARBARA DE LA IGLESIA
PARROQUIAL DE S. PEDRO APOSTOL

a iglesia parroquial de San Pedro atesora un

magnifico patrimonio escultérico representati-

vo de distintas épocas y autores. Una buena
coleccién de obras entre las que destaca, por méri-
tos propios, la imagen de Santa Barbara. ;Por qué?,
pues porque esta escultura es una de las primeras
obras de Francisco Salzillo, como asi consta en la
valiosa documentacién existente en el archivo de la
iglesia parroquial de San Pedro . Una singularidad -la
de presentar documentacién referencial al encargo-
que no es tan usual como se pudiera pensar, siendo
mayoria las esculturas murcianas que no tienen un
solo documento al respecto. Un hecho derivado, en
la gran mayoria de las ocasiones, de las multiples
vicisitudes vividas en la ciudad de Murcia a lo largo
de los siglos, y que ha derivado en que muchisima
documentacién se encuentre destruida o desapare-
cida a dia de hoy. Ejemplo de ello es lo que ocurre
con la escultura de la iglesia parroquial de San Pedro’
anterior al siglo XIX, donde la imagen de Santa Bar-
bara es la Unica que posee dicha documentacion.
Conociendo el afio del encargo del San Pedro arre-
pentido no porque exista dicha documentacién, sino
por referencias escritas a finales del siglo XVIII. Poco
mas. Encontrandose ausentes de ella obras tan sig-
nificativas como el Cristo de la Esperanza? la Virgen
de los Dolores?, la Virgen de las Maravillas*, San Joa-
quin®, o los santos San Crispin o San Crispiniano del
retablo mayor®. De ahi precisamente la importancia
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de la imagen de Santa Barbara, mas aun al tratar-
se de una obra correspondiente a la primera década
como escultor de Francisco Salzillo. Un periodo aln
por investigar y con mas de una obra erréneamente
asignada’.

Conocemos, gracias al “Libro de Santa Barbara.
Cabildos y cuentas del depositario” que la imagen
de Santa Bérbara fue encargada a Francisco Salzillo
en 1730, apenas tres afios después de hacerse cargo
del taller paterno al fallecer su padre; lo que permite
hacernos una idea de como trabajaba el escultor al
inicio de su carrera, de cuales eran sus aptitudes con
la gubia, o de si replicaba o no el trabajo de su pro-
genitor. Un documento que igualmente nos revela
que Salzillo, en 1730, ya era “maestro de escultor”,
pues asf se refieren a él; una titulacién o grado que
debié adquirir en los afos previos a este trabajo
(entre 1727 y 1730). Informandonos también que la
obra debia de tener una altura 7 palmos y que lleva-
ria un angel bajando una corona de flores y una torre
con tres ventanas, reflejandose que la obra deberia
entregarse dorada y estofada. Quedando indicado,
incluso, el tiempo de ejecucién (cinco meses). Asi
como el coste de la misma (1.900 reales de vellon);
detalle, este Ultimo, que nos permite estimar cual
era la valoracién econémica de nuestro escultor en
aquella Murcia de finales del primer tercio del siglo
XVIII.

1. ARCHIVO DE LA IGLESIA PARROQUIAL DE SAN PEDRO APOSTOL DE MURCIA, Libro de Santa Barbara. Cabildos y cuentas del depositario, folio 1
vuelto, "Ajuste de la imagen de talla de Santa Barbara”.

2. Aunque siempre se ha referenciado el trabajo de José Crisanto Lépez Jiménez para asignar la obra a Francisco Salzillo, lo cierto es que esta referencia
es mas que endeble. Asi lo ha constatado un estudio actualmente en ejecuciéon que demostrara lo inexacto de los datos vertidos por este investigador;
por lo que lo mas sensato es definir la autoria de esta obra como anénima.

3. Atribuida a Francisco Salzillo por los acabados formales que presenta.

4. Obra atribuida a José Caro sin un solo documento o estudio justificativo.

5. Igualmente, atribuida a Nicolas Salzillo Gnicamente por sus caracteristicas formales; ausente, de momento, de cualquier resto documental.

6. Obras atribuidas a Roque Lépez en base a la fecha en que se mencionan a medio acabar en uno de los pocos libros de fabrica todavia conservados.
Nada mas.

7. Como la Sagrada Familia de la iglesia de San Miguel o la Santa Lucia de la iglesia de San Bartolomé; ambas obras asignadas, erréneamente, a sus
primeros afios.

8. En el apartado de ajuste de la imagen, aparece que ésta se encarga en junio de 1730, debiendo estar acabada para noviembre (de cara a la festividad
de la Santa).




Y es que la existencia de la documentacién refe-
rencial al encargo, unida a que la obra se conserva
en la actualidad?, da alin més valor a esta escultu-
ra, convirtiéndola automéaticamente en una pieza
clave para estudiar, con objetividad, como traba-
jaba Francisco Salzillo al comienzo de su carrera.
Siendo el referente perfecto en el que comparar
otras obras de nuestro escultor asignadas igual-
mente a su primera década. Pudiendo sacar en
conclusién que, aunque Salzillo era un jovencisi-
mo escultor cuando hizo esta escultura, con tan
solo veintitrés afios de edad, ya era “maestro de
escultor”, tal y como se indica en la documenta-
cién existente. Un joven artifice al que le quedaba
mucho por aprender, por madurar, por evolucio-
nar; encontrandose aun muy lejos de los rostros
y acabados que vendrian a partir de la década
siguiente, con la Virgen de las Angustias de San
Bartolomé como fiel referente. Siendo éste el
motivo de por qué la imagen de Santa Bérbara
no posee un rostro que, a priori, nos recuerde
a Salzillo —al Francisco Salzillo mas conocido
y estereotipado-; mostrandonos una realidad
habitualmente no tenida en cuenta por la his-
toriografia local, la de la evolucion del escultor.
Algo que es perfectamente constatable a través
de la secuencia de obras que va realizando a lo
largo de su carrera. Siendo éste el motivo de por-
que esta imagen presenta ciertos acabados que
son muy representativos del primer Salzillo, el de
la primera década (de 1727 a 1737). Pudiendo
apreciar detalles como el acabado de la cabelle-
ra, realizada en este caso con grandes mechones
que no presentan aun la maestria ni la compleji-
dad compositiva de las cabelleras que el maestro
realizard en décadas posteriores'?; intentando,
sin conseguirlo, —dada la complejidad técnica-
imitar o referenciar los acabados que hacia su
padre (Nicolas Salzillo) en las cabelleras y barbas
de sus imagenes''; sustituyendo el caligrafico y
magistral trabajo de talla del padre por acanala-
duras mas bien superficiales realizadas sobre el
volumen del mechdn, directamente sobre |a capa
de yeso' y no sobre la madera.

9. Hay muchas obras que poseyendo documentacién no existen
actualmente, encontrdndose destruidas o en paradero desconocido.
10. Como el cabello que presenta, por la cara posterior, la Virgen de
los Dolores que se encuentra en este mismo templo y que procesio-
na la Cofradia de la Esperanza.

11. A la cabellera y barba del San Joaquin que hay en el mismo
templo me remito.

12. La escultura de Francisco se caracteriza por tener una importante
capa de aparejo sobre la madera; un estrato que se aplica para nive-
lar las irregularidades de la madera tallada. Algo que, por ejemplo,
no utilizaba su padre Nicolds, quien acababa la talla con tanta per-
feccién que no aplicaba capa de yeso sobre ella.

La imagen de Santa Barbara en el altar mayor
de la iglesia parroquial de San Pedro.
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Otro detalle muy representativo de las obras de esa
primera década son los acabados de las telas, que
parecen referenciar a un tejido basto y grueso; de ahi
precisamente los plegados. Un aspecto que deriva
de la falta de maestria del escultor en esos afios, y
que no solo estéa presente en esta obra, sino también
en los arcangeles del retablo mayor de la iglesia de
San Miguel, pudiéndolo apreciar igualmente en los
pliegues del pafio de pureza del Cristo del Perdén™.
Quedando superados tan solo una década después,
pues nada tienen que ver los acabados presentes en
la tlnica de Santa Bérbara con los que presenta la
Dolorosa de la iglesia de Santa Catalina, fechada en
1742, dada la evolucién y experiencia con la gubia™.

En el rostro de la Santa también podemos ver como
Salzillo ain no ha llegado a los rostros de belleza
que vendran a partir de imagenes como la Santa Cla-
ra de las Capuchinas, encontrdndose un paso por
detras dada su juventud. Unos acabados, represen-
tativos de una primera época (década en este caso)
que podemos ver, replicados, en los Arcangeles que
Francisco Salzillo hizo tan solo un afio después (en
1931) para el retablo mayor de la iglesia parroquial
de San Miguel. Presentes también en la Santa Rosalia

de Palermo de Santa Eulalia’®, o incluso en el inicial
Cristo del Perdén, pese a la huella que en él dejaron
las restauraciones'®.

De ahi que la idea que tuvo el parroco de la iglesia,
y consiliario de la Cofradia, D. José Sanchez Fer-
nandez, de sacar la imagen de Santa Barbara de su
hornacina, exponiéndola durante unas semanas en
el altar mayor de la iglesia, sea algo digno de subra-
yar. Basicamente por tres motivos: en primer lugar
porque de este modo se pone en valor el patrimo-
nio —en este caso escultérico- de esta antigua iglesia
parroquial del centro de Murcia; en segundo lugar
porque el hecho de sacar la imagen de su camarin
permite que se pueda llevar a cabo una limpieza de
la suciedad superficial de la misma, favoreciendo la
conservaciéon de la obra; y en tercer lugar porque su
exposicion, casi a ras de suelo, favorece la investiga-
cién, al permitir ver, examinar y fotografiar la obra
desde todos sus angulos.

No somos conscientes de la joya — en este caso escul-
térica- que tenemos en la iglesia de San Pedro.

13. Seguramente uno de sus primeros crucificados, si no el primero / FERNANDEZ LABANA, J. A. (2013). El Cristo del Perdén de Francisco Salzillo. Téc-

nicas del siglo XXI para descubrir a un escultor del siglo XVIII. Murcia: el autor.

14. Habilidad con la gubia que Francisco Salzillo fue cogiendo segiin pasaban los afios, pues consta documentalmente, por los dos primeros bidgrafos
del escultor, a finales del siglo XVIII, que nuestro artista no se habia estrenado en la madera a la muerte de su padre; lo que hace atin mas encomiable

su trabajo

15. Obra que, aunque ha sido atribuida indistintamente a Antonio Dupar y a Francisco Salzillo es claramente una obra de este dltimo, pudiendo encon-
trar en su rostro, muchos de los acabados presentes en la Santa Barbara. Encontrandonos ante una imagen igualmente de esa primera época, pues como
he podido constatar, se trata de una obra realizada con anterioridad al afio 30, pues consta documentalmente la existencia de su capilla ya en ese afio.
16. La cabellera de esta imagen debié de ser muy similar, en cuanto a acabados, a la que presenta la imagen de Santa Barbara. / FERNANDEZ LABANA,
J. A. El Cristo del Perdén de Francisco Salzillo. Técnicas del siglo XXI para descubrir a un escultor del siglo XVIII. Murcia: su autor.
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Detalles del rostro de
la Santa, muy alejado
aun de los modelos
més conocidos y
estereotipados que
realizé el escultor
décadas después.



J/’?(f?’ /4 WZKZ

Detalle de la cabellera de la Santa, donde Detalle del manto que presenta la Santa, con Detalle de los acabados que
podemos ver los acabados que realiza un acabado alin basto en comparacién a lo presentan los pies de la imagen
Francisco Salzillo en su primera década que el escultor hara en décadas posteriores

Comparativa entre el acabado que
presenta la cabellera de la Santa y los
acabados realizados en la imagen de San
Joaquin por su padre Nicolas Salzillo.

Comparativa entre los rostros de Santa Barbara
y Santa Rosalia, ambas obras representativas
de la primera década de Salzillo.




