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Participaciéon y envio de originales

“Murcia, Semana Santa” es una revista de
difusion de las tradiciones nazarenasy la re-
ligiosidad popular abierta a cualquier tipo de
participacion que se ajuste a su politica edi-
torial. Para el siguiente nimero correspon-
diente a 2014 se ruega a todos aquellos que
deseen intervenir que entreguen sus origina-
les antes del 1 de diciembre de 2013, fecha
de cierre de la edicion.
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Las fotografias y los textos son propiedad del
Real y Muy Ilustre Cabildo Superior de Cofra-
dias de Murcia o, si se diera el caso, de sus
correspondientes autores y quedan sujetas
a lo que la Ley de Propiedad Intelectual es-
tablece para su reproduccion y transmision.
La direccion de la revista respeta la opinion
de los autores y no se hace responsable del
contenido de los articulos.

editorial

Otro afo mas, sacamos esta humilde revista bajo la poderosay agobiante sombra
de la tan famosa crisis, pero... ¢qué mas da eso? ;Qué importa la palabra “crisis”
si tenemos FE? Siguiendo los pasos del Nazareno y cobijandonos bajo el manto
de la Corredentora, ;qué podemos temer?

Ademas, los cofrades nunca podemos cejar en nuestro trabajo por sacar nuestras
cofradias siempre adelante, ya que de ellas depende la FE de tantas miles de
personas que, para llegar con mas facilidad al contacto directo con el Cielo, nos
amparamos en la veneracion de las maravillosas imagenes que el arte nos legd,
nos sigue legando y nos legara. Pensemos también la grandisima cantidad de fa-
milias que mantienen su trabajo y siguen viviendo gracias a que las procesiones y
las cofradias permanecen activas (tantos oficios apegados a nuestras procesiones
y su entorno social)... por tanto, la salida de nuestros cortejos ¢por qué no inter-
pretarla también como una obra de caridad?

Que la Virgen de la Fuensanta, Patronay protectora de todos los que vivimos la FE
en estas tierras murcianas nos propicie una Cuaresma y Semana Santa llenas de
buen tiempo, cordialidad, solemnidad y mucha religiosidad.

¢Con qué palabra nos quedamos: “crisis” o “FE"?

LAUS DEO

Foto: Francisco Nortes Tornel v
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Los Estantes [Arte, Historia y Patrimonio]

LA RESTAURACION DE LA VIRGEN DOLOROSA,
COTITULAR DE LA PONTIFICIA, REAL Y
VENERABLE COFRADIA DEL STMOQO. CRISTO DE LA
ESPERANZA, MARIA STMA. DE LOS DOLORES Y DEL
SANTO CELO POR LA SALVACION DE LAS ALMAS

Texto y Fotografias: Juan Antonio Fernandez Labaiia,
Técnico del Centro de Restauracion de la Region de Murcia

Con fecha 3 de mayo de 2005, el Cura-Parroco de la Pa-
rroquia de San Pedro Apdstol de la ciudad de Murcia, soli-
citaba* al “Ilmo. Sr. Director General de Cultura de la Comu-
nidad Autonoma de la Region de Murcia”, el “estudio técnico
de la imagen de Maria Santisima de los Dolores y su posterior
restauracion”. Siendo éste el primer paso de un camino que
terminaria con la intervencion de la "Dolorosa”, antes ci-
tada, en los talleres que por entonces tenia el Centro de
Restauracion de la Region de Murcia, ubicados en la desa-
cralizada Iglesia de Verdnicas de la capital.

El 13 de junio, uno de los técnicos restauradores del ci-
tado Servicio de la Administracion regional gir6 la corres-
pondiente visita técnica para hacer una primera valoracion
de su estado de conservacion, realizdndose a continuacion
el correspondiente informe?. En él se reflejaba "el estado de
conservacion muy deficiente” que presentaba la obra, indi-
candose la presencia de distintos danos apreciados durante
el examen in situ. Entre estos, cabe destacar la "abundante
suciedad generalizada, repintes en manos, pies y pelo, grietas
puntuales coincidentes con la union del cuerpo a la altura de
la cintura, de los hombros y numerosos picados, encontrdndo-
se magquillados por un gran numero de repintes”.

Una vez estudiado el estado de la obra y valordndose
entre otras muchas solicitudes, se tomé la decision de res-
taurarla, entrando en los talleres del Centro de Restaura-
cién el 19 de junio de 2006, comenzando los trabajos al dia
siguiente.

1 Solicitud firmada por el cura-parroco Domingo Lépez Marin, pre-
sentada en el Registro General de la Consejeria de Educacion y Cultura
con fecha 4 de mayo de 2005.

2 Informe de seis paginas, firmado por el Técnico Superior en
Restauracion Juan Antonio Fernandez Labaia, con fecha 20 de julio de
2005.

La primera fase de la in-
tervencién fue, como es
habitual, la realizacion del
correspondiente estudio
cientifico de la obra, utili-
zando para ello todos los
medios disponibles por en-
tonces (fluorescencia ultra-
violeta, endoscopia, anali-
sis quimico y estratigrafico,
examen pormenorizado con
luz visible, etc.). Obteniendo
rapidamente una valoracién
objetiva de las patologias
que afectaban a la sagrada
talla.

Al mismo tiempo, el His-

toriador del Arte del Centro
realizaba el correspondiente
estudio, que aportaria una
informacion basica durante
la restauracidén, quedando
reflejado, no solo la posicién
original de la imagen antes
de la contienda civil del 36,
sino también el estado de
conservacion de la cabeza
en el momento de ser depo-
sitada en el Museo de Bellas
Artes de Murcia por la Junta
de Incautacion.




Una "Dolorosa” arrodillada

La Virgen Dolorosa es una talla en madera policromada
de 163 cm. de altura y atribuida tradicionalmente a Francis-
co Salzillo.

Imagen que no presentaba el aspecto actual, encontran-
dose arrodillada, en actitud de adorar la cruz, tal y como
la describié en 1881, Javier Fuentes y Ponte en su Espana
Mariana. Provincia de Murcia. En ella se indica que en la igle-
sia de San Pedro de la capital "se venera sobre un trono de
andas la hermosa imagen de Nuestra Sefiora de los Dolores
tamano natural, es de vestir y posee muy ricos vestidos de tisd,
siendo la tunica roja y el manto azul plegados caprichosa-
mente. La afligida Sefiora hinca en el terrazo de la peana la
rodilla izquierda, abre los dos brazos a la altura del pecho e
inclina su cabeza ligeramente hacia el hombro izquierdo. Tie-
ne clavado un punal de plata de cuyo metal es asi mismo su
artistica corona. Se atribuye al escultor Salzillo".

Evidentemente, la imagen de la "Dolorosa” que entro
en los talleres del Centro de Restauracion no estaba arro-
dillada, encontrandose erguida, al estilo de la otra Virgen
Dolorosa que hiciera Francisco Salzillo para la Cofradia de
Nuestro Padre Jesus Nazareno de Murcia.

Pronto, a raiz del profundo estudio cientifico preliminar
realizado, se pudieron determinar distintos momentos his-
toricos a lo largo de la vida de la obra y que habian dejado
su profunda huella en la talla.

El primero y mas destructivo fue la contienda civil del
36. En esta y posiblemente ante el saqueo de la iglesia de
San Pedro, la Virgen tuvo que ser salvada de la Unica forma
posible para extraerla del templo sin ser detectada, serran-
dose la cabeza en forma de cuna, sacandola a escondidas,
pero abandonando el resto del cuerpo (estructura interna
de madera, manos y pies incluidos).

Esta cabeza cortada fue el Unico elemento de la Virgen
de los Dolores que fue documentado en el Museo de Bellas
Artes durante el inventario de obras realizado por la Junta
de Incautacion.

Finalizada la Guerra Civil, en 1939, la imagen volvio a su
templo, pero haciendo una "visita” previa al taller del es-
cultor José Lozano Roca, quien le volveria a rehacer el des-
aparecido cuerpo, ademas de manos y pies, recuperando la
imagen como primitivamente fue disefiada, arrodillada.

Con una nueva estructura, arrodillada, volvid al culto en
su templo del murciano barrio de San Pedro.
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En su Semana Santa en la
Region de Murcia, el Cronista
Carlos Valcarcel Mavor, ci-
taba lo siguiente: “en el ano
1953, tras la mencionada ex-
cision en el seno de la Archi-
cofradia de la Sangre, se crea
la Cofradia de la Esperanza
que saldrd a la calle, en for-
ma de masivo viacrucis, en la
noche del Domingo de Ramos
de 1954, para tomar forma
de procesion de penitencia
a partir del ano siguiente, es
decir 1955, en que sale con la
imagen del titular precedida
por una dolorosa arrodillada”

En la misma publicacion,
en el ano 1956, se indica
que “esta dolorosa sale de
pie, como ahora lo hace”.

Las fechas no dejan du-
das del ano en que se mo-
dificé la posicion, 1956. In-
tervencion que se haria de
cara a la Semana Santa, tal
y como lo indicaba el Comi-
sario Mayordomo de enton-
ces, Alfredo Fernandez de la
Cruz Roca, en una entrevista
en el Diario La Verdad, el 11
de marzo de 1956: "se hara
la modificacion en la Virgen,
que aparecia de rodillas, y
que este ano aparecera de
pie”.

Trabajos de reforma que
hizo el escultor José San-
chez Lozano y que consistie-
ron en la realizacién de una
estructura de devanaderas
enlienzada sobre la que se
sujetaria el cuerpo con los
brazos y la cabeza; la nueva
talla de manos y pies; y un
profundo retoque sobre la
policromia del rostro, reti-
rando posiblemente lo que
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hiciera Lozano Roca al fina-
lizar la contienda civil.

Queda claro que los tra-
bajos que después de gue-
rra hiciera José Lozano Roca
(manos, pies y restauracién
de la cabeza) no terminaron
de convencer a la Cofradia,
visto su cambio tan solo die-
ciséis anos después.

Afortunadamente, la mo-
dificacién que se realizd
sobre el disefio original de
Francisco Salzillo no es irre-
versible, pudiendo, en un fu-
turo, plantearse la "vuelta a
los origenes” de una imagen
que nunca debio6 de alterar-
se, aunque solo sea por res-
peto a su autor.

La intervencion

Todas estas modificacio-
nes y restauraciones fueron
precisamente el “caballo de
batalla” al que tuvo que en-
frentarse el Centro de Res-
tauracion en la intervencion
de esta bella imagen de la
Virgen Dolorosa y que supo-
nian gran parte de las pato-
logias que presentaba una
obra compuesta por hasta
tres escultores distintos en
diferentes momentos.

Tras los estudios previos,
comenzo la intervencidén de
la obra, siendo el desmonta-
do de la cabeza y los brazos
respecto al cuerpo uno de los
primeros pasos. Separando a
continuacion el torso de Lo-
zano Roca de la estructura de
devanadera de Sanchez Loza-
no, minimamente fijado con
dos pletinas laterales sujetas
con cuatro endebles tornillos.

Los Estantes [Arte, Historia y Patrimonio]

A Fotografia realizada por la Junta de Incautacién del Tesoro Artistico de
la Ciudad de Murcia, 1939. En ella se puede apreciar la cabeza de la "Do-
lorosa”, Unico elemento de la imagen que se pudo salvarse, aprecidndose
el corte en cufa realizado en el cuello para su rapida extraccion.

A continuacién, la limpieza fisico-quimica fue retirando
uno a uno los repintes existentes y que previamente habian
sido situados mediante el estudio de la fluorescencia ultra-
violeta.

Sobre la cabeza, uno a uno, selectiva y consecutivamen-
te fueron eliminadas cada una de las aportaciones croma-
ticas no originales (suciedad generalizada, repintes y pati-
nas), llegando a lo que se crefa policromia original. Color
que termind por ser una repolicromia completa que cubria
totalmente la cabeza y cuya eliminacion supuso todo un
reto ya que la luz ultravioleta no dejaba claro su presencia,
siendo las habiles manos de los profesionales del CRRM las
que tuvieron que resolver la cuestion.

Fue en este momento cuando la documentacion grafi-
ca proveniente de la Junta de Incautacidn se convirtid en
esencial. Esta nos mostraba el estado de conservacion del
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A Fotografia de la fluorescencia ultravioleta que presentaba la imagen antes de su intervencién, donde se ob-
servan con claridad los distintos repintes presentes en el rostro.




Los Estantes [Arte, Historia y Patrimonio]

A Fotografia del rostro una vez eliminados los repintes, patinas y la repolicromia del escultor Sanchez Lozano,
apreciandose los mismos dafos que en la fotografia realizada en 1939 por la Junta de Incautacion.




rostro hacia 1936, con todos sus danos. Comprendiendo
entonces la presencia de ese nuevo color que tenia la piel y
que alteraba notablemente el acabado de su autor.

Tras realizar las correspondientes pruebas de solubilidad,
fue retirado, lentay cuidadosamente todo el 6leo, de tonalida-
des tierras, que en su momento aplicase Sanchez Lozano, re-
cuperando el color original, un tono infinitamente mas claro®.

El aspecto de la cabeza sin la repolicromia y repintes era
el mismo que estdbamos observando gracias a la fotografia
que se conservaba de la Junta de Incautacion, en blanco y
negro, pero con los mismos danos.

Las manos, de nueva creacién, fueron realizadas por
Sanchez Lozano, encontrandose perfectamente talladas,
imitando con exactitud las manos de cualquier Virgen de
Salzillo. Aunque fueron policromadas en base al color que
el escultor aplico al rostro, al restaurar la cabeza, siendo
evidente el cambio cromatico una vez que se recupero la
palida policromia original.

Ocurriendo con los pies otro tanto de lo mismo.

Una vez finalizada esta fase y siendo previamente estu-
diado, se procedié a ajustar los distintos elementos (cabeza,
torso, estructura de devanaderas, manos y pies), provenien-
tes como recordaremos, cada uno de un escultor. Compo-
niendo un cuerpo que no presentase ningun peligro de
desmembramiento, como asi podia haber sucedido ante el
fragil estado de algunas uniones.

Reconstruida la capa de preparacion faltante y aplica-
do el barniz intermedio, comenz¢ la fase de reintegracion
cromatica. Esta se realizé con pigmentos aglutinados en re-
sinas acrilico-cetdnicas, devolviendo el color perdido a las
faltas existentes en el rostro y aplicando un nuevo color a
manos y pies, siguiendo como referencia el tono original
del rostro, recuperado tras la fase de limpieza.

Aplicando un barniz protector a base de resinas natura-
les sobre todo el conjunto a fin de aislar la policromia de

3 Hay que tener presente que en esa época, el referente era la Do-
lorosa de JesUs. Imagen que se encontraba muy sucia y que nunca habia
sido restaurada en su totalidad, por lo que presentaba una tez muy os-
cura que los escultores copiaban como referente. De ahi la explicacién
de ese tono tan oscuro que tienen todas las Dolorosas de la Regién rea-
lizadas o repolicromadas en los afos de la postguerra. Ningin escultor
imaginaba la blanca, casi cetrina piel, que casi cuarenta afnos mas tarde
recuperaria la restauradora Mari Paz Barbero en el rostro de la Dolorosa
de la Cofradia de Nuestro Padre Jesuds Nazareno.

Murcia, Semana Santa 2013

los agentes externos como
polvo, suciedad generaliza-
da, atmosférica, grasas, etc.

La restauracion acabo con
la realizacién de unas nue-
vas pestanas de pelo natural
ya que las que presentaba la
imagen estaban muy dete-
rioradas.

Tras finalizar la interven-
cién, el 16 de marzo de 2007,
la obra fue entregada por el
entonces Director General de
Cultura, José Miguel Noguera
Celdran, al Cura-Parroco de
San Pedro Apostol, asistien-
do el entonces y actual Pre-
sidente de la Cofradia, acom-
pafnado de su Junta Directiva.

Como dato anecddtico,
reflejar la particular vuelta
de la imagen hasta su tem-
plo, el 20 de marzo de 2007.
Haciéndolo en solemne tras-
lado procesional, que partid
a las 20:30 h. desde la mis-
ma puerta de la desacraliza-
da Iglesia de Veronicas, anti-
gua sede del CRRM, hasta la
Iglesia de San Pedro Apostol.

Una talla de Francisco Sal-
Zillo

Esta imagen, atribuida
tradicionalmente a Francisco
Salzillo, no consta documen-
talmente como obra suya,
apareciendo  escasamente
en las multiples publicacio-
nes que sobre el maestro del
siglo XVIII se han realizado.

A finales del siglo XVIII,
Lufs Santiago Bado* realiza
el primer inventario de obras
de Francisco Salzillo, don-
de se citan, por iglesias, las
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Los Estantes [Arte, Historia y Patrimonio]

A Detalle del rostro una vez finalizada la restauracion.



A Detalle de medio cuerpo de la imagen una vez finalizados los traba-
jos de restauracion, con la tdnica y manto que llevé el dia de la entrega
oficial por parte del Director General de Cultura a la propiedad.

obras del maestro. La "Dolorosa” no es mencionada cuando
habla de la Parroquial de San Pedro Apo6stol.

Tampoco aparece en el archivo parroquial, aunque hay
que tener presente la mutilacion de distintas hojas, faltan-
do, por tanto, parte de la documentacion.

En cambio, si es citada en la Espana Mariana, provincia de
Murcia de Javier Fuentes y Ponte en 1881, como hemos visto
anteriormente, describiendo la obra de forma pormenorizada.

Por tanto, desde un punto de vista documental, es una
obra compleja de asignary mas aun de fechar. Teniendo que
acudir al estudio cientifico para obtener algin resultado
mas fehaciente.

Es en este tipo de obras, cuando los resultados del ana-
lisis quimico de los componentes de la policromia y un por-
menorizado examen de la talla se convierten en un apoyo
fundamental para poder identificar su autoria.

Durante la restauracion se tomé una muestra del dni-
co elemento original, la cabeza. Extrayéndose un pequeno
fragmento del cuello, de aproximadamente dos centimetros
cuadrados, aprovechando una pequena pérdida en esa zona.

4 Bado, Luis Santiago. Vida de D. Francisco Salcillo y Alcaraz escul-
tor murciano. Pag. 12. Archivo de la Real Academia de bellas Artes de
San Fernando de Madrid. Del Memorial de Antonio Sanz.
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El analisis estratigrafico
nos revela una gruesa capa
de yeso sobre la madera, el
aparejo, que posiblemente
esté formado por dos estra-
tos dado su elevado grosor.
A continuacion, aparece una
ligera capa de color a modo
de imprimacion blanquecina
que contiene albayalde, para
finalizar con un grueso es-
trato de color rosaceo claro,
compuesto por tres estratos
consecutivos, donde el al-
bayalde y bermellén son los
pigmentos utilizados, aglu-
tinados en aceite de linaza,
como era habitual.

Esta consecucién de es-
tratos supone un ejemplo
mas del modo de policromar
utilizado por Francisco Salzi-
llo, apareciendo en distintas
obras del maestro como en
los apostoles del Paso de La
Cena del Senor, de la Cofradia
de Jesus; la Santa Barbara, de
la iglesia de San Antolin; la
Virgen del Rosario de la Auro-
ra, de la Iglesia de Santa Maria
la Real en Aledo; o la Inmacu-
lada Concepcion, de la Iglesia
de San Miguel. Obras todas
sin ninguna duda en cuanto
a su atribucion y restauradas
en los ultimos anos por el
Centro de Restauracion de la
Region de Murcia.

Asimismo, la cabeza, con
ojos de cristal pintados a
mano, de media concha, e in-
troducidos por la cara anterior;
la fisonomia del rostro; y el la-
borioso modelado del cabello
por su parte posterior, hacen
inclinar la asignacion de la
obra a Francisco Salzillo, como
asi quedo reflejado en el in-
forme de restauracion realiza-
do durante la intervencion de
la obra en el afo 2006.
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