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La restaruacion de la Imagineria Procesional

uestra Semana Santa posee un

tesoro incalculable. Una amplia

y variada coleccion de obras de

arte que ano tras ano cumple su
funcién catequizadora recorriendo las
calles murcianas, mostrando a propios y
extranos la Pasion, Muerte y Resurreccion
de Nuestro Serior Jesucristo. Escultores
como Nicolas de Bussy, Nicolas Salzillo,
Antonio Dupar, Francisco Salzillo, Roque
Lopez, Baglietto, Sanchez Araciel, José
Planes, Sanchez Lozano, Gonzalez More-
no, Francisco Liza, Antonio Labafia, José
Hernandez Navarro,..... son los respon-
sables de la rica imagineria procesional
que poseemos. Obras que se adentran
en el siglo XVI y que llegan hasta el mis-
mo siglo XXI, con nuevas incorporaciones
afo tras afio. Una gran coleccion de es-
cultura en madera policromada que de-
bemos de cuidar y conservar, del mismo
modo que otros, antes que nosotros, ya
hicieron.

Conservar antes que restaurar

Para cuidar nuestro patrimonio no es ne-
cesario restaurarlo afio tras afio, todo lo
contrario. Hay que conservar antes que
restaurar.

Segun el Diccionario de la Lengua Espa-
nola, conservar significa: ‘mantener algo
O cuidar de su permanencia’. Mientras
que restaurar, se define como: ‘reparar,
renovar o volver a poner algo en el esta-
do o estimacion que antes tenia”.

Es decir, debemos primeramente preser-
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var el objeto, para finalmente, y sélo si es
necesario, restaurarlo, tratdndolo de los
dafios que pueda sulrir.

Pero para conservar, hay que valorar. Es
fundamental que todos veamos en ese
Cristo, esa Virgen, incluso en el sayon
que complementa el grupo procesional,
una obra de arte. Una creacion ejecu-
tada por un artista en una determinada
época, ya sea el afio pasado o hace tres
siglos. SOlo en el momento que seamos
conscientes que estamos delante de una
verdadera obra de arte, cuidaremos de
Su permanencia.

Los danos mds comunes en la imagen
procesional.

Muchas son las patologias que pueden
afectar a una talla en madera policroma-
da, aungue atendiendo a los factores que
las provocan, podemos dividirlas en dos
grupos: extrinsecas e intrinsecas.

Los dafios de origen extrinseco son todos
aquellos cuyo origen no esta en los ma-
teriales que forman la escultura. Es decir,
SON ajenos a esta, afectandole desde el
exterior. Destacando aqui los dafios su-
fridos por la obra a consecuencia de un
inadecuado almacenaje y manipulacion.
O también los danos producidos por fil-
traciones de humedad en el mismo lugar
de depdsito. Por no hablar del ataque de
insectos xilofagos, un grave dafio siem-
pre originado fuera de la obra por la in-
feccidn de otro objeto en el lugar de al-
macenaje habitual. Y los dafios causados



Juan Antonio Fernandez Labafia en pleno proceso de el

durante la procesion, provocados por el
agua, la cera, golpes, roces o caidas ac-
cidentales. E incluso agresiones de tipo
vandalico, que aunque en menor nume-
10, también existen.

Y por ultimo, las mas dafinas, las "res-
tauraciones’ desafortunadas, realizadas
con buena fe pero que dejan una pro-
funda huella en la imagen, provocando
gravisimos e irreversibles dafios y donde
el desconocimiento de la obra, del autor,
unido a la escasa o nula formacién aca-
démica de los ‘restauradores”, ha hecho
que se cometan y se sigan cometiendo
verdaderas barbaridades en lo referente
a la intervencién sobre este tipo de es-
cultura. Tratamientos como limpiezas qui-
micas extremas que ‘barren” literalmente
la policromia original hasta repintes o
repolicromias absurdas aplicadas con la
intenciéon de disimular dafios o actuacio-
nes incorrectas por parte del supuesto

iminacién de una repolicromia sobre la imagen de un Cristo.

“profesional de la restauracion’”.

Por tanto, es esencial que la intervencion
de obra sea realizada uUnicamente por
aquellos profesionales formados acadé-
micamente, siendo en Espafa los Licen-
ciados en Bellas Artes con especialidad
en Conservacion y Restauracion o los
Diplomados por la Escuela Superior de
Conservacion y Restauracion, los unicos
titulos homologados actualmente por el
ministerio correspondiente.

Por otro lado, se encuentran los dafnos
que presentan un origen intrinseco. Eng-
lobando a todas aquellas patologias que
tienen su origen en la misma obra, bien
por un envejecimiento de los materiales
que la componen o como consecuencia
de una inadecuada técnica ejecutoria.
Grietas estructurales, desprendimiento
de estratos o envejecimiento de mate-
riales o reacciones internas de estos son
algunas de las patologias mas comunes,
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donde el desencolado de tablones de
madera, unido inseparablemente a la
presencia de grietas, es el mas comun
de los problemas, apareciendo en practi-
camente todas las tallas. Un deterioro que
nace desde el mismo interior de la obra
y que tiene su origen en el desencola-
do prematuro de la madera que forma
la imagen, causado por la combinacion
producida entre la pérdida de adhesiéon
de las colas utilizadas y los movimientos
de contraccion y dilatacion que sufre la
madera de forma natural.

El conocimiento de la obra: fundamen-
tal ante cualquier restauracion.

Para restaurar una imagen es necesario
conocer como esta realizada. Esta infor-
macion serd clave para interpretar los
distintos dafios de origen intrinseco que
puedan aparecer en un futuro. Por tanto,
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Detalle de la presencia de una importante grieta, de casi diez centimetros de profundidad, en el costado de una imagen de Cristo. La

el restaurador debe poseer unos cono-

cimientos avanzados en lo que a imagi-
neria en madera policromada se refiere,
dominando todas las fases de creacion
de ésta. Por tanto, el control sobre la téc-
nica constructiva serd fundamental para
poder entender y tratar con posteriori-
dad diferentes y variadas patologias.
Ademas, es también esencial el conoci-
miento del autor, ya que cada escultor
O imaginero posee su particular técnica,
diferenciandose de los demas y hacien-
do sus obras unicas.

Afortunadamente, los actuales medios
cientificos de analisis permiten al restau-
rador realizar un profundo examen de
la obra sin apenas tocarla. Fotografias
con luz visible, radiografias, endoscopias,
fluorescencia ultravioleta, macrofotogra-
flas o estudio quimico y estratigrafico
son algunas de las técnicas de diagnos-
tico al servicio del profesional y que per-
miten realizar un estudio cientifico previo

&s (

grieta se encontraba oculta tras una gruesa capa de yeso y telas encoladas, aplicadas en una desafortunada intervencién anterior.
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Detalle de la limpieza quimica para eliminar rimel, de utiliza

a la intervencion, basico e indispensable
antes de cualquier intervencion, facilitan-
do una mejor compresion de los dafios
existentes y sus causas, pudiendo aplicar,
a continuacion, la propuesta de inter-
vencion mas exacta. Técnicas que, en la
gran mayoria de las ocasiones, colabo-
ran, junto a la experiencia del profesio-
nal, a reconstruir la historia de la obra
en lo que a ‘restauraciones’ anteriores
se refiere.

La fotografia con luz visible, realizada con
distintos angulos de aplicacion, aportara
una documentacion esencial para el es-
tudio de la obra y sus patologias, que-
dando registrado cada centimetro de la
misma.

El estudio radiografico informara al pro-
fesional de cémo se ha construido la talla,
de la existencia de intervenciones sobre
el soporte o del grado de infeccidon de

en maquillaje, aplicado con mas buena intencién que acierto, sobre los ojos de una Virgen.

un posible ataque de insectos xildfagos.
La endoscopia permitira estudiar el esta-
do de conservacion de enlienzados ori-
ginales o aportados en ‘restauraciones”
posteriores, asi como el interior del cra-
neo o el torso, siempre que estos posean
un vaciado interior.

La fluorescencia ultravioleta mostrara el
estado de la capa de policromia, alertan-
do de posibles repintes o informando del
estado de la capa de barniz.

La macrofotografia aumentara detalles
imposibles de apreciar a simple vista y
necesarios para entender los dafios que
estén afectando a la obra.

Y el analisis quimico estratigrafico, con la
extraccion de una micromuestra, aportara
datos exactos sobre la técnica del autor,
ademas de la naturaleza y datacion de
las intervenciones realizadas sobre la
obra, si es que las hubiese.
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La intervencion sobre la obra.

Cuando la conservacién no ha sido su-
ficiente vy la existencia de dafios puede
hacer peligrar la integridad de la ima-
gen, solo queda la restauracion, la inter-
vencion directa.

De este modo, una vez determinadas las
causas de los danos que afectan a la
obra, es el momento de elaborar la pro-
puesta de intervencion, que tendra tan-
tas fases como patologias haya que tratar.
Desde un minimo retoque para subsa-

Aqgresion vanddlica sobre una imagen de Jests Nazareno.
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nar una pequena pérdida de policromia
hasta el complejo y técnico proceso de
limpieza fisico-quimica para eliminar su-
ciedad, repintes y barnices oxidados.
Consolidacion de estratos, limpieza fisico-
quimica, sellado y cosido de grietas, re-
construccion de la capa de preparacion,
barnizado intermedio, embolado y do-
rado reintegracion cromatica, barnizado
final, etc, son algunos de los tratamientos
que pueden ser aplicados en una inter-
vencion.
Todas las fases de una res-
tauracion presentan gran
complejidad, aunque des-
tacaria dos por su labo-
riosidad y alto grado de
concentracion: la limpieza
fisico quimica y la reinte-
gracion cromatica.
En la primera, el restau-
rador ha de formular una
combinacion de disolven-
tes que retire, de forma
segura y eficaz, cualquier
estrato no original apor-
tado durante la vida de
la obra, sin afectar lo mas
¢ = & minimo a la policromia ori-
- W ginal, respetando al tiem-
po la patina de la obra, si
. es que la hubiese. En esta
AMy, fase es fundamental cono-
¥ cor previamente a qué te
vas a enfrentar, para de
este modo, combinar los
elementos necesarios para
la correcta disolucién de



materiales no originales. Afortunadamen-
te para el restaurador y para la obra de
arte, actualmente existen nuevos sistemas
de limpieza donde ya no se trabaja di-
rectamente con el disolvente en forma
liquida, formulandose novedosos geles
que actuan superficialmente, evitando
su penetracion en los estratos pictéricos,
disminuyendo ademas su toxicidad de
cara al técnico.

La segunda, una de las fases finales de
toda restauracién, consiste en aplicar co-
lor solamente a las lagunas donde fal-
fa, Unica y exclusivamente. Respetando
la policromia original sin invadirla, rea-
lizando la reintegracion cromatica con
materiales reversibles como la goma al-
MAaciga, las resinas naturales o las acrili-
co-cetdnicas, que son aglutinadas con el
pigmento, aplicando el color de dos for-
mas distintas: discernible, utilizando una
técnica diferenciadora como el regatino;
o ilusionista, donde el retoque quedara
totalmente integrado con el original.
Resumiendo, el proceso de restauracion
de cualquier obra es un trabajo minucio-
SO, paciente, silencioso y complejo don-
de las horas no se cuentan y el grado
de concentracion siempre debe de ser
maximo. Técnicas tradicionales se funden
con modernos sistemas para devolver el
esplendor perdido a grandes obras de
arte que ademas poseen una finalidad
especifica, la de mostrar y recordarnos,
a modo de secuencia cinematografica
los ultimos dias de Jesus de Nazaret, a lo
largo de una Semana especial, donde el
recogimiento de la Pasién finaliza con el
jubilo de la Resurreccion.

Para finalizar, me gustaria lanzar desde

estas lineas una llamada a la conserva-
cion de nuestras imagenes procesiona-
les, pidiendo la implicacion de todos,
nazarenos o no, en el cuidado del rico
y amplio patrimonio escultdrico pasional
que poseemos v al que muchas veces no
valoramos como deberiamos. Por tanto,
conservemos lo que nos ha sido legado.
Que nuestros nietos puedan ver con sus
0jos el discurrir sobre sus tronos de los
Angeles de Pasién, el Cristo de Getse-
mani, el Prendimiento, Jesus ante Caifas,
la Sagrada flagelacion, la Coronacion de
espinas, el Encuentro en la calle de la
amargura, la Verdnica, el Ascendimiento,
Nuestro Cristo del Perddn, la Virgen de la
Soledad y otros tantos pasos que desfi-
lan en la Semana Santa murciana.

ban oo Vouindy, Lot

Licenciado en Bellas Artes.
Conservadorrestaurador

de obras de arte y Técnico
restaurador del Centro de
Restauracién de la Regién de
Murcia
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