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SOBRE LA AUTORIA DEL STMO.
CRISTO DE LA ESPERANZA

| Santisimo Cristo de la Espe-

ranza es una imagen venerada,

desde antiguo, en la iglesia
parroquial de San Pedro Apdstol de la
capital; teniendo capilla propia desde,
al menos, 1742". Una talla tradicional-
mente atribuida a Francisco Salzillo,
quién, segin el investigador José
Crisanto Lépez Jiménez, “compuso”
la actual imagen en 1755. Aunque
una obra que también presenta otros
puntos de vista en torno a su autorfa,
desde su atribuciéon a Nicolas Salzillo
o a un desconocido escultor llama-
do Agustin Fernandez, hasta quien
opina que estamos ante una imagen
de autor aun desconocido. Distintas
posturas que han derivado en que la
obra haya sido definida, hasta en dos
ocasiones, en sucesivos catalogos
sobre Francisco Salzillo, como “pieza
problematica”. Precisamente por este
motivo, creo que es necesario, a la par
que interesante, retomar el tema de
su autoria, comenzando un trabajo de
investigacion que tiene en este articu-
lo, su punto de partida. Unas paginas
que recopilan por primera vez, orde-
nadas cronolégicamente, todas vy
cada una de las distintas posturas en
torno a la autoria de este Crucificado;
sin enjuiciarlas, dejando que el lector
saque sus propias conclusiones. Tiem-
po habra, en un futuro no muy lejano,
de emitir un juicio extenso y objetivo
sobre el tema.

Juan Antonio Fernédndez Labana
Licenciado en Bellas Artes

Conservador-restaurador de obras de arte

Resumen bibliografico sobre su
autoria, desde el siglo XVIII hasta la
actualidad.

Comenzaré la recopilacion en el mis-
mo siglo XVIIl, més concretamente
en sus afios finales, poco después de
morir Francisco Salzillo; pues es en
este preciso momento cuando dos
coetédneos del escultor, que incluso
lo conocieron en vida, realizan sen-
dos escritos que podemos considerar
como las primeras biografias de Fran-
cisco Salzillo. El primero de ellos y el
mas conocido es Luis Santiago Bado
(1771-1833), autor de un escrito titu-
lado, Vida de D. Francisco Salcillo y
Alcaraz, escultor murciano?, quien al
citar las obras que Francisco Salzillo
tenia en la iglesia parroquial de San
Pedro, omite al Cristo de la Esperanza;
el segundo es Diego Antonio Rején
de Silva (1754-1796), recientemente
puesto en valor’, y que tampoco cita
al Cristo de la Esperanza dentro de
las obras que Salzillo tenfa en la igle-
sia de San Pedro. Dos omisiones mas
que curiosas.

A continuacién pasaré a los albo-
res del siglo XIX, deteniéndome en
Juan Agustin Cean Bermudez y en
su obra, Diccionario Histdérico de
los més ilustres profesores de las
Bellas Artes en Espafia®, fechada en
1800, quien al referirse a las obras de
Francisco Salzillo en la iglesia de San

Pedro, ignora igualmente al Cristo de
la Esperanza. En este caso, la causa
pueda deberse a que su informacién
al respecto le vino a través del escrito
de Luis Santiago Bado, repitiendo lo
ya expuesto por éste.

Del comienzo del siglo XIX, pasaré a
su Ultimo cuarto, més exactamente a
1881. Aqui es Javier Fuentes y Pon-
te®, quien al describir el interior de la
iglesia de San Pedro en su, Espafa
Mariana. Provincia de Murcia, deta-
lla la imagen que se encontraba en
la Capilla del Cristo de la Esperanza,
definiéndola como un “crucifijo de
tamario natural, obra de poco méri-
to"; pero sin hacer mencién alguna al
autor de la imagen. En cambio, die-
cinueve anos mas tarde, en 1900, en
una nueva publicacién titulada, Sal-
zillo. Su biografia, sus obras, sus
lauros?, si asigna a Francisco Salzillo
el Cristo de la Esperanza; siendo ésta
la primera vez que se relaciona ima-
gen y escultor; aunque sin justificar el
porqué.

Afios después, ya comenzado el siglo
XX, Manuel Gonzéalez Simancas, en
su Catalogo Monumental de Espa-
fa, Provincia de Murcia’, fechado en
1905-07, en su Apéndice n° 11, den-
tro del “Catélogo de las esculturas de
Don Francisco Salzillo y Alcaraz”, en
el que segln él, “se incluyen obras
de indubitado origen; las que proce-

1. Lopez Garcia, M., 2011, “Sobre el Santisimo Cristo de la Esperanza”, Boletin n° 7, Cofradia del Stmo. Cristo de la Esperanza, Murcia.

2. Martinez Ripoll, A., 2006, “Francisco Salzillo, un profeta en su tierra. Una biografia, con catalogo, por el matematico Luis Santiago Bado”, en La Dolorosa y la
Cofradia de Jests, vol. I, Murcia, Real y Muy llustre Cofradia de Ntro. Padre Jesis Nazareno, pag. 27-56.

3. Martinez Cerezo, A., 2015, "Vida de Salzillo. Trascripcion del manuscrito de Diego Antonio Rejon de Silva (1754-96)", en Nazarenos, Murcia, Real y Muy llustre

Cofradia de Ntro. Padre Jests Nazareno, pag. 58-66.

4. Cean Bermudez, J. A., 1800, Diccionario Histérico de los més ilustres profesores de las Bellas Artes en Espafia. Real Academia de San Fernando, Madrid.
5. Fuentes y Ponte, J., 1881, Espafia Mariana, Provincia de Murcia, pag. 35 del capitulo Distritos de San Juan y la Catedral (interior de la ciudad y santuarios

anexos). Reedicién de la Fundacion de estudios Histéricos e Investigaciones locales de la Regién de Murcia.

6. Fuentes y Ponte, J., 1900, Salzillo, su biografia, sus obras, sus lauros. Imprenta Mariana, Lérida.
7. Gonzalez Simancas, M., 1905-07, Catdlogo Monumental de Espafia, Provincia de Murcia, pag. 687.
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den de su taller, segin documentos
que lo comprueban; y todas aque-
llas que por sus caracteres artisticos
le son atribuidas con probabilidades
de acierto”, se vuelve a relacionar a
Francisco Salzillo con el Cristo de la
Esperanza, refiriéndose a la imagen
como el “Santo Cristo con dos énge-
les”, dejando incluso constancia de
sus dimensiones aproximadas, “mide
119 m. de altura y 0°62 m. los dnge-
les”. Sin aportar mas detalles.

En cambio, Andrés Baquero Almansa,
en 19138, en su libro, Los Profesores
de las Bellas Artes murcianos, cambia
de parecer, atribuyendo la imagen a
Nicolés Salzillo, padre de nuestro ilustre
escultor. Aunque siguiendo la estela de
los anteriores; es decir, sin aportar dato
alguno del porqué de su atribucién.
Exactamente lo mismo escribe Elias
Tormo y Monzé, en 1923, dentro de
Levante (Provincias valencianas y
murcianas)’, retirando la paternidad a
Francisco Salzillo, asignandosela a su
padre Nicolas Salzillo.

Por su parte, uno de los principales
investigadores de Francisco Salzillo,
José Sanchez Moreno, en 1945,
en la primera ediciéon de su obra,
Vida y obra de Francisco Salzillo
(Una escuela de escultura en
Murcia), omite igualmente el Cristo
de la Esperanza como una obra de
Salzillo. En cambio, en 1983, en la
segunda edicién del citado libro™,
al enumerar las obras de Salzillo
en la iglesia de San Pedro, indica lo
siguiente: “también menciona Tormo
un Crucifijo, que no es de Salzillo y
acaso sera del Padre”; y unas lineas
més abajo, citando a Javier Fuentes
y Ponte, apunta que “él mismo
catalogé el Crucifijo citado antes
y sus dos angelotes”, remarcando
que estos, (los pequefios angeles

que el Cristo tenia a sus pies) son
obra del escultor Agustin Fernandez,
como asi consta documentalmente;
planteando si este desconocido
escultor podria ser también el autor
del Cristo de la Esperanza; aportando
nuevas conjeturas en el capitulo
“Prélogo de las adiciones” de esa
segunda edicién, donde indica que
"digo antes que puede ser de Nicolas
Salzillo, pero quizés no sea suyo”.
Dejando en el aire la incognita sobre
su autoria.

No es hasta 1966 cuando, supuesta-
mente, se relaciona, con una mayor
solidez, la imagen del Crucificado con
Francisco Salzillo. Siendo en este caso
el investigador José Crisanto Lépez
Jiménez, miembro a la par de la
recién creada Cofradia del Santisimo
Cristo de la Esperanza, quien justifi-
ca, por primera vez, la relacién entre
Francisco Salzillo y el Crucificado que
se venera en San Pedro. Una atribu-
cién que recoge en su libro, Escultura
Mediterranea. Final del siglo XVII
y el XVIIl. Notas desde el Sureste
de Espafna'’. Aqui, Lépez Jiménez
comienza apuntando que estamos
ante un Crucificado “de proporciones
y trazos anatomicos que no encajan
en la estilistica de Francisco Salzillo”,
para, a continuacion, rectificar y expo-
ner el gran parecido del rostro del
Cristo con imagenes de Salzillo como
el Cristo dela Oracién del Huerto, el de
La Cena o el de La Caida; remarcando
que “pudo ser obra de principios de
su arte, dura como de primeros tiem-
pos y copiada del natural cuando no
es posible de memoria”, dando nue-
vamente un paso atras, para decir que
“también puede ser de otro escultor
y reformada por Salzillo”. Precisamen-
te, al insistir en ese punto, el de una
imagen reformada por Salzillo, afirma
incluso que, “tradicién no desprecia-

8. Baquero Almansa, A., 1913, Los profesores de las Bellas Artes Murcianos, Murcia.
9. Tormo y Monzo, E., 1923, Levante. Provincias valencianas y murcianas (dentro de las Guias regionales Calpe), Calpe, Madrid.
10 Sanchez Moreno, J., 1983, Vida y Obra de Francisco Salzillo, pdg. 141, Comunidad Auténoma de la Regién de Murcia.

11 Lopez Jiménez, J. C., 1966, Escultura Mediterrénea. Final del siglo XVIl'y el XVIIl. Notas desde el Sureste de Espafia.
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ble cuenta que Salzillo la realizé sin
interesar honorarios”, asignandole a
Francisco Salzillo la “composicién”
del Cristo de la Esperanza; pues,
segun él, asi consta “en el Libro de la
Congregacién de la Esperanza, folios
51, 52 vuelto y 53", al quedar refle-
jado que “en virtud de deterioros, se
mandé “componer” la imagen, por el
escultor don Francisco Salzillo, el dia
6 de julio de 1755, un afio después de
fundada la Congregacién”. Una atri-
bucién mayoritariamente aceptada
hasta la actualidad.

Siete afios después, en el 290 ani-
versario de la muerte de Francisco
Salzillo, en 1973, en el Catélogo de la
exposicién antolégica Salzillo (1707-
83), realizado por Emilio Gémez Pifiol
y Cristébal Belda Navarro, se define
al Crucificado de San Pedro (catalo-
gado con el nimero 88), como “pieza
problematica, atribuida y desatribui-
da a Francisco Salzillo", citando a los
ya mencionados en lineas anteriores
(Fuentes y Ponte; y Baquero Alman-
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sa), sefialando que esta obra, “nada
recoge de las generaciones prece-
dentes, sino que marca un punto de
referencia estilistica més en la obra
escultérica del imaginero”. Acep-
tando finalmente a Francisco Salzillo
como su autor.

Y afios después, en 1983, con motivo
del trescientos aniversario de la muer-
te de Francisco Salzillo, en el catdlogo
Francisco Salzillo y el reino de Mur-
cia en el siglo XVIII'"?, en su apartado
“Capitulo de escultura”, realizado por
Cristébal Belda Navarro, Virginia de
Mergelina y M* del Carmen Sanchez
Rojas, se vuelve a definir el Cristo de
la Esperanza como una “pieza proble-
matica en su primera atribucién ya que
cierta mencién documental recogida en
la bibliografia, restringia la participacién
de Salzillo en esta obra. Sin embargo,
Lépez Jiménez rescataba la atribucién
a un escultor realizada por Fuentes y
Ponte al encontrar notas documentales
en que se justificaba su intervencion”.
Para finalizar concluyendo que “actual-
mente no cabe duda de una paternidad
salzillesca ni de que frente al hecho de
su posible compostura, el escultor dejé
plasmada indudablemente su huella en
el Crucificado, transformando esa hipo-
tética forma anterior en un ejemplo
mas de su visién serena de la muerte
de Cristo".

Por su parte, el profesor Germén
Ramallo Asensio, en 1999, en su
articulo, “Francisco Salzillo y la esté-
tica Neoclasica”'?, también se refiere
a Francisco Salzillo como autor del
Cristo de la Esperanza, dando como
aceptada paternidad salzillesca en
base a la documentacién esgrimida
por José Crisanto Lopez Jiménez.

Y nuevamente, en 2006, el profesor
Cristébal Belda Navarro, en Fran-
cisco Salzillo. La plenitud de la

escultura'®, vuelve a incluir el Cristo
de la Esperanza como una obra de
Francisco Salzillo. Del mismo modo,
José Alberto Ferndndez Séanchez,
en 2012, en uno de los capitulos
del libro de Cristobal Belda Nava-
rro, Roque Lépez. Genio y talento
de un escultor, se refiere al Cristo
de la Esperanza' como “una imagen
anterior inerte”, "reconvertida (por
Francisco Salzillo) segin el modelo
romano”, sefialando que “supuso una
de las realizaciones de mayor calado
devocional”, lo que marcé las “repro-
ducciones del discipulo (se refiere a
Roque Lépez)”. Aceptando la actua-
ciéon de Francisco Salzillo, quien
“compuso” una obra anterior que se
encontraba en la iglesia.

Finalizando esta recopilacién en el
afio 2013, con una aportacién propia,
publicada en el libro, El Cristo del
Perdén de Francisco Salzillo. Técni-
cas del siglo XXI para descubrir a un
escultor del siglo XVIII'. Aqui, en el
capitulo, “La firma oculta de Francisco
Salzillo”, dedicé casi toda una pagina
al Cristo de la Esperanza, a través de
tres extensas notas al pie que justifi-
can porqué considerd anénimo este
Crucificado; pues aunque se trata de
una imagen que posee “elevados ras-
gos salzillescos”, "ya existia en 1754,
teniendo capilla propia en la iglesia de
San Pedro, como asi consta en el Libro
de Acuerdos de la Congregacién del
Stmo. Cristo de la Esperanza”, en su
folio primero; “siendo intervenida por
Francisco Salzillo en 1755 en virtud
a los deterioros”, como asi apunté
Lopez Jiménez. Detalle que justifica-
ria la localizacién, a través del estudio
radiogréfico comparativo expuesto en
el libro del Perdén, de “una unién del
brazo respecto al cuerpo distinta a la

de los tres crucificados de Francisco
Salzillo (Facistol, Isabelas y Perdén)”,
lo que confirmaria que “la obra ya
estaba tallada antes de que Salzillo la
restaurase en 1755", encontrdndonos,
probablemente, ante una obra ante-
rior, realizada por otro escultor. De ahi
precisamente la presencia del térmi-
no “componer” en el citado Libro de
Acuerdos; una palabra empleada en
el siglo XVIIl como sinénimo de “arre-
glar” o “restaurar”; nunca comparable
con los términos “hacer”, " construir”,
"ejecutar”, que si presentan otros
documentos de Francisco Salzillo, al
referirse precisamente a la realizacién
o encargo de una nueva imagen'. Un
Crucificado que igualmente fue repa-
sado, casi cincuenta afios después,
por el mayor discipulo de Salzillo,
como asi dejé escrito José Maria Iba-
fiez Garcia en sus Rebuscos,'® donde
al hablar de la iglesia de San Pedro,
cita el “maravilloso crucifijo del tem-
plo”, indicando que fue "restaurado
por Roque Lépez en 1802"; otro dato
mas que podria explicar su aspecto
salzillesco, justificando, de este modo
sus “similitudes con el de la iglesia de
San Juan Bautista”.

En resumen, mdltiples y variadas
opiniones en torno al posible autor
de esta imagen. Diferentes postu-
ras que, una vez leidas, nos hacen
entender la definicion de “pieza
problematica”. Una autoria que per-
sonalmente no veo nada clara, todo
lo contrario, opinando que aun que-
da mucho trecho por andar. Lo que
no quita ni un gramo de calidad
artistica a esta venerada imagen;
resaltando desde estas lineas, una
vez més, la extraordinaria obra de
arte que atesora la iglesia parroquial
de San Pedro Apdstol.

12. VV.AA., 1983, Francisco Salzillo y el reino de Murcia en el siglo XVII, padg. 258-259, Comunidad Auténoma de la Regién de Murcia.

13. Ramallo Asensio, German. 1999, “Francisco Salzillo y la estética neoclasica”, Imafronte n° 14, pag. 241. Universidad de Murcia.

14. Belda Navarro, Cristébal. 2006, Francisco Salzillo. La plenitud de la escultura, pag. 81. Darana. Carlos Moisés Garcia, Murcia.

15. Fernandez Sanchez, J.A., 2012, “La memoria de hechuras de Roque Lépez: retrato de época, patrén iconogréfico”, en Roque Lopez. Genio y talento de un

escultor, Belda Navarro, Murcia

16. Fernandez Labana, J. A., 2013, El Cristo del Perdén de Francisco Salzillo, pag. 128-130, J. A. Fernandez Labafa, Murcia.
17. Francisco Salzillo. Vida y obra a través de sus documentos, 2006, Comunidad Auténoma de la regiéon de Murcia.
18. Ibafez Garcia, J. M., Rebuscos y otros articulos (2003, edicién de Juan Antonio Ruiz Tovar), Real Academia de Alfonso X El Sabio, Murcia.
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